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الأدبالرقمي والرهانات 

تتعدد مجالات اهتمام زهور كرام وتتنوع بين الإبداع والنقد. 
لقد كلتبت الشصة القصيرة والروايةء وأبات هيهما عن ضبوت 
داعي مسير يسعى دائما إلى تطوير القعيسر القلي واعنتراق 
مساقات جديدة للكشف الجمالي والبحث الدلالي . 

كما أنيهاء إلى عاتب ذلك » سافيت عن غيل معتالاتها 
ودراساتها وأبحاثئهاء ومختلف مشاركاتها في الندوات والملتقيات 
والمؤتمرات الوطنية والعربية والدولية» في تطوير الفكر النقدي 
العربي الحديث والمعاصر. وتشهد كتبها التي تدور حول النقد 
السردي والروائي على مساهمتها في إضفاء لمسات خاصة على 
الكتابات النسائية العربية» من منظور مختلف عما هو سائد. 

وفي إطار مواكبتها ومتابعتها لمستجدات الإنتاج النقدي 
والأدبي» ها هي تنتبه إلى خصوصيات الأدب الرقمي والكتابة 





الأدب الرقمي 


الججنيدة الممعبلة بالنس المدرايظ الذي لا يتحقق إلا من خلال 
الكمار الاسيوب والوساقط للقاعلة. .رقيري لامكالاكه بابح 
والدراسة . ١‏ 

إنها مسيرة مبدعة متألقة وباحثة جادة ومتميزة. تعمل جاهدة. 
وبدأب وحرص واجتهاد» على مد مشروعها الإبداعي والنقدي 
بمقومات التجديد المتواضل من أجل الانخراط الواعي :في لحظات 
التحول التي يشهدها العالم من حولنا. إنها ترمي» من وراء 
ذلك» ومن خلال ترجمة هذا الوعي عبر نشر هذا الكتاب» الذي 
أسعد بتقديمه إلى القارئ العربي» الإسهام في دفع الإبداع العربي» 


"إلى الإسهام الإيجابي في خوض غمار التجربة الرقمية بلا إحجام 


أو تردد. كما أنهاء فى الوقت نفسه » تستحث الفكر النقدي 
العربي ليجدد أسئلته حول الإبداع والكاتب والنص والدلالة 
والقارئ» »» ومختلف المقولات التى انشغل بها قبل تحقق المرحلة 
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الرقمية في ثقافتنا » ليتمكن من الدخول إلى هذه المرحلة الجديدة» 
وهو مجهز بتصورات محددة ورؤيات جديدة للإبداع والتلقي في 
العصر الرقمي . 

هذا الكتاب إضافة جديدة إلى الكتابات القليلة التي تدور 
حول التجليات الرقمية ومقتضياتها في الثقافة العربية» وباللغة 
العرية. إندء عن ثمة + ساهمة مشكيرة من مبلاعة وناقيه لها 
مساهمات جيدة في الإبداع والنقد » بهدف الارتقاء إلى مرحلة 
جديدة من التعبير والتفكير. 


يدور الكتاب حول قطبين كبيرين. يطرح أولهما قضايا 
وإشكالات الإبداع الرقمي في الكتابات والأدبيات الأجنبية بقصد 
الرقوف علي للفسزات النظرية لدى الشاه والباعفين وحتى 
المبدعين» في فرنسا وأمريكا »»» وغيرهما تمن اهتم بخصوصيات 
هذا الإبداع الجديدء وما يطرحه من أسئلة عميقة وجديدة عن 
طبيعة هذا الإبداع وتقنياتها » وأنواعه ومقتضيات تلقيه والتفاعل 


معة . 


وشفعت زهور كرام النظر بالعملء» فانصبت» في 
الرقمٍ الأردنى الذي د يعستبسر رائدا قن هذا المجال بإقدامه على 
خوض غمار التجربة الرقمية مبكرا مقدما بذلك ماذج طليعية 


ومتميزة . 





الأدب الرقمي 


م 


في الجانب النظري والتطبيقي معاء تبرق زهور كرام شغفها 
موضوعهاء وحسن اطلاعها وعمق رؤيتها لخصوصي الإبداع 
الرقمي» وتقدم دراسة متكاملة ومتميزة لا يمكنها إلا أن تلعب 
دورا هاما ومحفزا للعمل والتطور والارتقاء بأدبنا وتفكيرنا النقدي 

إلى مضمار الساحة الرقمية باعتبارها رهان العصر. 
د. سعيد يقطين 


2 011 
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به مدخل مفتوح #» 
الثقافة الرقمية :حالة وعى يتشكل 
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الثقافة الرقمية..حالة وعي يتشكل 

1 - تثير كل ممارسة إنتاجية جديدة؛ للفكر والثقافة والإبداع. 
تساؤلات حول شرعية أجرأتهاء ومدى قدرتها/ فعاليتها على خلق 
مساحة أوسع لتفجير طاقات الشفكيز والخلق. وهي تساؤلات 
يحصنها مبدأ فلسفي» يعتبر كل انتقال حضاري» هو بممثابة انتقال في 
أسئلة الواقع. ثم في وسائل التفكير في الواقع. وهو مبدأً يعزز 
قكرة البحث المسغمر لدى الإنسان على أكقى الإمكانات الوسائطية؛ 
التي تسمح له بالتعبير عن تصوره للعالم» ورؤيته للوجود. وهذاء ما 
يجعل فكرة البحث تتجدد بتجدد أدوات التفكير. 

كلما تطور الفكر البشري» وتطورت آليات تفكيره؛ تغيرت 


أشكال تعبيره ) ومن ثمة تغيرت إدراكاته للأشياء والحياة والعالم . 


الأدب الر قمي 


َ 


وهو مبدأ يستقيم مع التطور التاريخي المنطقي للمعرفة في علاقتها 
بالتطور التاريخي للحضارات. 

إن انتقال الحضارات من مستوى تواصلي إلى آخرء أكثر 
استكثمارا لتطور الفكر البشري - الذي قيما هو يظور أذوات 
تفكيره» فيما هو يسعى إلى حياة أكثر انفتاحا على الخلق والإبداع 
وتجديد الرؤية - يولد أشكاله التعبيرية التي تعبر عن حالة الوعي 
بهذا الانتقال. ١ ١‏ 


لهذاء يحق لأفراد كل مرحلة تاريخية. التتعبيسر بواسطة 


وسائط. وإنما تعبر عن شكل تفكير مرحلة. تتغير الحياة وفق تغير 
شروط تفكيرهاء والتفكير يتطور أيضا وفق شكل التعامل مع هذه 
الشروط ‏ إنها مسالة متداخيلة ومتراكية. 








.- مدخل مفتوح - 
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لقد أهلت المتغيرات التي تعرفها تجربة التفكير البشري راهناء 
مع تطور الزمن التكنولوجي _والتي انتقلت بالإنسان من حالة 
تخضع في فعلها وتمارستها لوسائط الزمن الصناعي» إلى حالة 
مغايرة بموجب مقتضيات الزمن التكنولوجي _الإنسان للتعبير 
بحرية وسرعة عن شكل إدراكه للذات و العالم. 

ولعل هذا التحول في أدوات التواصل مع المعرفة» بالشكل 
الخدماتي السريع والفعال» يساهم في تطور أشكال التعبير التي لا 
شك أنها تعبر عن تحول عميق في الرؤية إلى العالم. 

يشهد الزمن الراهن شكلا جديدا في التجلي» بسبب الثقافة 
التكنولوجية» التي غيرت إيقاع التعاملات الفردية والجماعية . كما 
سمحت بفضل وسائطها الإلكترونية والرقمية إلى جعل الكل 
منفتحا على بعضهء ضمن شروط الثقافة الموحدة رقميا. 

ساهم ذلك في تحرير الإبداعية الفردية »التي تحت فيض 
الإمكانيات التقنية والمعلوماتية والمعرفية التى تقدمها هذه الثقافة» 
لا نا اقدط راطيا عن عدمات عيره ومتققت يدوك قيد أن 
رقيب يعطل عملية الانطلاق في البحث والاكتشاف. وفي إمكانية 
التعبير والإبحار في المعلومة» قد وجدت فضاء خصبا لاستثمار 
رغبة الذات في التعبير. 

2 - إذا كان هذا التحول لم تتم صياغته بعد بالشكل 
الإنتاجي المفروض في مشهد الذهنية العربية» نظرا لافتقار هذا 
البعد التحولي إلى تراكم إنتاج هذه الأشكال التعسبيرية؛ من أجل 
الأدب الرقمي 








َه 


رصد منطق التحول فيه» فإنه أصبح الآن سؤالا مستفزا لراهنية 
شكل التفكير السائد. 

إنه تحول يتم ببطء في شرط تعرف فيه المجتمعات العربية 
استهلاكا متواترا لشروط هذا التحول. أي استهلاك الوسائط 
الرشية أكتر بن السدل على إنبانج تجرية ترظيلهاء لصالح تطور 
التفكير والممارسة» وذلك بسبب معيقات الفكر الحداثى» التى ما 
تزال تعرقل كل انتقال حقيقى» وفعال نحو الحداثة العايي ارسة 
حياتية وذهنية وفكرية. : 

ولكون كثير من مفاهيم الحداثة كما ظهرت في الغرب» ما 
تزال مهيمنة على الفكر التنظيري» وتجد صعوبات أجرأتها في 
الواقع والملمارسة. ولا شك أن هذا الوضع هو الذي قد د 
عملية الإسراع في الانخراط المرن» والإيجابي والفعال والمنتج في 
الزمن التكنولوجي» وتوظيف وسائطه لصالح تجربة العقل العربي. 
ولعل الأمر يتعقد مع استمرار السياسات الرسمية العربية في الدفع 
بأدمغتها التكنولوجية للهجرة إلى الخارج» مما يحول العالم العربي 
إلى شبه مراكز لتكوين الأدمغة التكنولوجية المهاجرة. ويجعل 
العالم العربي في أغلب دوله عبارة عن اليد العاملة» بصورة أدمغة 
تكنولوجية موظفة في الخارج. وكأننا هنا نعيد نفس تجربة بناء 


: أوروبا الغربية التي بعد أن أخذت الدول العربية استقلالها 


السياسي» استغلت الوضع الاقتصادي والسياسى والاجتماعى» 
للمغرب والجزائر وتونس . 





. مدخل مفتوح .0 













































































































































































































































































































































































8 َه 










































































هل قدرنا في المشهد العربي أننا مع كل تحول فكري صناعي 
معرفي - إيديولوجي معلوماتي تقني عالمي» أن نظل نعيش الحداثة 
تنظيرا وسعيا إلى الفهم ؟. 

هل قدرنا أن نظل نعيش تبعات التحولات الحياتية والمفهومية 
التى تعرفها البلدان التي تبادر إلى الانخراط في التحول الحضاري» 
2 مؤسساتها ومجتمعاتها ورهاناتها؟ . 

غير أن الشرط التاريخي الراهن للزمن التكنولوجي» قد 
يشعلف عن الشرط العارسقي بالفسية تتواقع العربي إساة سؤال 
النهضة. نظرا لكون العالم بفضل التطور السريع للتكنولوجياء 
أصبح منفتحا على مكتسباته المعرفية» وعلى انتصاراته على 
الانغلاق والمحلية. ولم تعد للدولة سلطة القرار في السماح 
بترويج معرفة دون أخرى» لأن مجرد حركة بسيطة على جهاز 
الكومبيوترء والدخول إلى بوابات الشبكة العتكبوتية» يمكن للفرد 
أن يطلع على آخر المعلومات» وبطرق متعددة وبجميع اللغات. 
بل المؤسسات بجميع وظائفها أصبحت متجاوزة أمام سلطة الفرد 
الذي أصبح باستطاعته أن يتدير شأن معلوماته بنفسهء وأن ينشر 
أفكاره بطريقته» وأن يقوم بتسويق شخصيته» وأسلوبه في التفكير» 
شريطة أن يكون لديه اهتمام بشقافة التكنولوجية» وأن يستطيع 
التحرك في الشبكة العنكبوتية. 

في مثل هذا الوضع» هل يمكن الحديث عن ملامح تشكل 
الفرد داخل التجربة التكنولوجية العربية؟. لكن الفرد ليس كقيمة 


الأدب الرقمي 








الجماعة. وإنما الفرد باعتباره يمتلك حرية التصرف فى المعلومات 
الزاحفة كل ثانية من كل بقاع العالم . 

يتولد عن هذه الممارسة التي تمدحها التكنولوجيا ووسائطها 
الإلكترونية» ممارسة للحرية فى أبعد حدودها. بما فيها حرية 
المبادرة والاختيار والكتابة والتعليق» والوبحار في فضاءات مواقع 
الشبكة العتكبوتية» والنقاش والتواصل اللامفتوح » مع ثقافات 
وحضارات وتجارب فى الحياة وحرية الحوار القن ناضلت الشعوب 
الحربية عن اجلها فى سيل بد تهشة عريية مبدعة وعتلدقف: وداقما 
كانت الحرية تثير الخوف والرعب لدى السياسي العربي» لكونها قد 

شين اله كارسعهة قد بر - سينا - يسن الإكاليانة يها 
ضعف ثقافة تدبير الخحرية. 

هناك أطروحات تتجه إلى ضرورة ترك المجال مفتوحا أمام 
الترف. ار كيفما كان كبا هو الشان مع ممارسة قوق 
الإنسانء لأن الوضع سيؤدي إلى شبه اغتسال من زمن القمع 
والكنيت » يمن ثمة يعم إعراك القرية باعبارها قيمة إسائية شالك 


ولعل المسألة تبدو معقولة وموضوعية. مادام الوضع 
التكنولوجي يفتح إمكانياته للمبادرة والخلق والتحرر من الرقيب 
والقيد الذاتى قبل قيد الآخر. 





8 مدخل مفتوح ل 
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والمساءلة» يعد واجبا حضاريا بامتيازء» من منطلق كون قراءة 
العمل الأدبى هي غبارة عن علظة الشتقير بلدرات المريلة . 


5- يأتي كتاينا امتدادا لمجموعة من الدراسات والكتابات 
التي قاء بها تقاه وتاقدات عرب من أجل الانخراط في اس غلة 
الدرس الأدبي الرقمي .نسعى من خخلاله إلى المساهمة في نخلق 
شروط موف رعية وتقدية وغلبية للامل عم الثقافة الرقمية من 
خلال بعدها التخييلي . ولعله رهان نعتبره عبارة عن تحدي ندخله 
بأسئلة نظرية الأدب من جهةء وبدهشة الجديد الذي يحمله النص 



































التخبيلي الرقمي . ولعلنا تقضح عن إحساس تملكنا وحن تدخل الفصل 
أسئلة هذا الأدب منذ سنوات» إحساس بالمتعة في الاقتراب من الأول 
هذا التجلي الأدبي الذي يأتي مفارقا ومخالفا لما تعودنا عليه في د 
ثقافة شراءتكا وكعاباتنا. وعي متعة ولنت لنينا الرغية في 


الاستمرار فى هذه الثقافة بحثا وكتابة وتنظيرا وتأملا. 
نسعى في هذا الكتاب إلى وضع بعض المفاهيم الخناصة 
باللأدب الرقمى فى سياقها النقدي والأديى» والعمل على الوقوف ١‏ مه - ٠‏ 
0 0 والنجلي الرقمي 
عند الأسئلة الجديدة التى يحملها هذا الآأدب على مستوى النص لللتحهت : 
والنقد وأدبية النص الأدبى نظرياء وعبر تحليل السررد التخييلى 
وصقيع . وعبرهما سنقف عند اشتغال مفاهيم الأدب الرقمى : 


الأدب الرقمى 














































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































يشهد الأدب ومختلف أشكال التعبير شكلا جديدا من التجلى 
الرمزي» باعتماد تقنيات التكنولوجيا الحديثة» والوسائط الإلكترونية. 
وإذا كانت كل حقبة تاريخية يعبر أقرادها عن علاقتهم بالعالم» 
وتصورهم للوجود من خلال عدد من الأشكال الرمزية التي تكون 
ذات علاقة بآليات التفكير والمناهج والتواصل المتاحة» فإن الأدب 
الرقمي أو المترابط أو التفاعلي0) الذي يتم في علاقة وظيفية مع 
التكنولوجية الحديثة» لاشك أنه يقترح رؤى جديدة في إدراك العالم» 


(*) لم يستقم بعد تعيين المصطلح الذي يحدد النص التخييلي في الأدب الرقمي» 
ليس فقط في التجربة العربية» ولكن أيضا في التجربتين الأمريكية والأوربية( 
تفاعليء؛ مترابط» رقمي» إلكتروني » معلوماتي» تشعبي) . وهي مسألة 
مرتبطة بتقحديد كل نوع أدبي جديد والذي يصطام بسؤال التعريف 
الاصطلاحي . 


للب الفصل الأول 


َه 


فهل يمكن الحديث عن بداية تشكل مفهوم جديد للأدب 
ولمنتجه ومتلقيه؟. وهل يمكن القول بأننا على عتبة شكل تعبيري 
تقني رقمي» سيقترح تجنيسه في إطار نظرية الأجناس الأدبية» 
باعتباره إمكانية جديدة فى التعبير عن العلاقة بين الذات والعالم 
في ظل متغيرات شروط الحياة والتواصل التي يعرفها العالم خاصة 

وهل حققت الممارسة الإبداعية الرقمية فى التجربة العربية» 
تراكما مهما حتى تصبح متنا مؤهلا للاشتغال النقدي» مادام 
السابس في كل جرية ليش عو السحف عن للفتن اللي ينك 


وهل يمكن افتراض ممارسة أدبية بالتنازل عن الذاكرة أو 
تجاوزهاء مادامت الإمكانيات الرقمية تقدم للمشتغل الرقمي كل 

حاجياته من المعلومة والمعرفة والنصوص؟ . 
ع الأدب والتجلي الرقمي « د 
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إتها ‏ أسكلة سياشية يطرحها واقع. المماوسة التكنرترجسية في 
المشهد المعلوماتي والثقافي العربي. وهي أسئلة نسعى من خخلالها 
إلى التفكير بصوت موضوعيء في التجلي الرقمي للممسارسة 
الأدبية العربية من خبلال رؤية موضوعية نتوغتى البناء المعرفي 
والفلسقي والأدبي. 

لمكن اسعحغيار بعض الفرضيات السياقية والعرقة كينا يفيس 
نظرية الأدب يشكل عام يعد خمرووة مهمة في عملية تأمل الأب 
في علاقته بالرقمي. 


1- بين الأدبي والرقمي نقاش نقدي' 
1-1 الأدب الرقمي استمرارأم انقطاع في نظرية الأدب؟ 

يعد التعبير من خلال الشكل الرقمي» مسألة حتمها تطور 
الورق والطباعة. 

يرافق غعملية تلقي/ تأمل الأدب الرقمي طرحا يذهب إلى 
الاعتقاد بوجود قطيعة بين الأدب في تجليه الرقمي » والأدب في 
طابعه المطبوع/ الورقي» من منطلق كون الزمن التكنولوجي 
سيحسم - بشكل نهائي - مع المطبوع والورق. وهو طرح وإن 
كان دافعه هو هذه الرغبة فى التعامل مع التديد والإيمان به.2 فإنه 
في ذات الوقت يلغي من منطقة التفكير النقديء تاريخ نظرية 


للسالفصل الأول 


هك 


الوسائط» والأشكال التعبيرية» وهو الأمر الذي أخصب الفعل 
الأدبى» ومكنه من مساحات منفتحة على المحتمل» والتجدد 
والغريب والمدهش. ولعله وضع» يدعم مع كل مرحلة انتقالية في 
شكل التعيير وجنسه ووسيطه. مفهوم تنسيب النصء. والمعرفة 
والحقيقة . 


إن تجربة الأجناس الأدبية لا تقول بموت جنس أدبي » أو 
بتلاشي شكل تعبيري بشكل نهائي. وإنما تقول بمعنى التشرب في 
الس اللانحق. لأن الدب حر جياه تش هن تاريقيا. 

لأ يوقد للشكل الانبي من السدم» كما أنه للا بتلاقيء وإقنا 
سس فى السكانء تعبيريية سراء قلتي خمية: أ يدضل قن م 
لوق مع ابن لشقيذه لسر زعره باميان تاهيه لكاية 
بالط رالدريي: 

لقد دافع بعض منظري النص_المترابط ع)16:ءم/119 عن 
علاقة الاستمرار بين الأدب الرقمي والأدب في شكله المطبوع 
ورقياء و من خلال البحث في الروابط والعلائق التي توجد بين 
نظرية الآدب ومفهوم النص المترابط مثلما فعل جورج لاندوو 
”017 2لالشآ 680:08" الذي يعد من المنظرين الأوائل لمفهوم 


النص المترابط. تميز لاندوو "/1.8711207” على الأخص فى 


سعيه إلى إيجاد عناصر مشتركة» بين نظرية الأدب من خلال 


م الأدب والتجلي الرقمي «ه د 




















































































































































































































































































































































































































لتم 


فريدا. . )(1): وبين مقهوم النص المترابط» معتيرا آن الكثير من 
طروحات رولان بارت 1013880 8310565 حول مفهوم النص 
باعتباره نظاماء ومفهوم القارئ باعتباره منتجا للنص» وليس 
مستهلكاء إضافة إلى مفهوم اللامركزية التى اقترحها دريدا 
8 وتعدد الأصوات باعتيارها عد | لأنماط الوعي» 
وليس تعدا لخصائص الوعي»كما اقترحها ميخائيل باختين 
عسصناطعلة8 331 ط31:1: إنها مجموعة تصورات وطروحات 
وأفكار يعتبرها لاندوو/ 1012017هآ من أساسيات مفهوم النص 
المترابط . وهو طرح نقدي وإن اختلفت معه بعض الآراء صوفي 
ماركرت (2/1316016 16ام50) التى تعتبر هذا التخريج فيه نوع 
من الافتعال20). إلا أنه يعبر عن أن التفكير في النص المترابط» يمر 
عبر إرث نظري مفاهيمي اشتغل / يشتغل على الأدب» الشيء 
الذي يعني أننا لا يمكن أن ندرك شكلا تعبيريا جديداء في غياب 
مريسية أديبة تنيت كسسم كنا بالكامل المقارقة. ولمل ها البح عو 
الذي يجعل من طموح لاندوو /82120759.آ1 مشروعا قابلا 
للتطوير» وفق مستجدات التفكير النقدي في علاقته بالنص 
المترابط» الذي يعيش التكون والتشكل» ولأنه أيضا يقيم حوارا بين 
مجموعة من النظريات» يجعل نظرية النص امترابط لا تخرج عن 
تاريخ نظرية الأدب» التي لم تقم إلا من خلال التعايش مع 
سءمبرط 1 عل وتروقطا ها اه «مقصمآ مععرمء6 : (ونطامه5) علامعقة31 (1,2) 


:707 : /عالاع1 
401 - عاط . 260012 /وع 1ع ته /عط 012 امه لدع.20]121/2. 215 بجا 


لس الفصل الأول 


9 


نظريات مختلف الحقب الأدبية والنقدية. وبالرجوع إلى تاريخ 
إنتاج/ تأليف النصوص الرقمية المؤسسة لتجربة الأدب الرقمي. 
سنجد أنها تمت في مرحلة انتعاش حركة النقد باتجاه إعطاء السلطة 
إلى القارئ. لكي ينتج النص بناء على تأويلاته . فالنص الرقمي 
المؤسس لتسجربة الأدب الرقمي / /5]01 2 411670008 قصة 
الظهيرة للمؤلف الأمريكي ميشال جويس/ ععلا10 [عقطه3/11 قد 
بدأ مؤلفه في تأليفه سنة 1985»ونشر نسخته الأولى سنة 1987. 
وهي الفترة التي تميزت بظهور نظريات نقدية تعلي من دور القارئ 
في عملية القراءة» كما كانت ظاهرة التناص فك انيه إجراء 
نصيا يتم إدراك النص الروائي من خلاله. لهذاء فإن الأدب 
الرقمي يسير في نفس الاتجاه الذي يجعل من النص الأدبي ذاكرة 
للنصوص واللغات والأصوات. ١‏ 

ولعل ما يؤمن علاقة الاستمرار والتواصل بين الأدب 
الرقمي» والآداب الأخرى التي تعتمد الطبع والورق» أن الأدب 
الرقمي يطور الأسئلة السابقة والراهنة للدرس الأدبي. إن منطلقاته 
في اقتراح تصور جديد للمنتجين للعملية الإبداعية» يتحدد من 
خلال المنطلقات السابقة . 

إن ما يحدث في المجال التخييلي الرقمي» ليس قطيعة بقدر 
ما هو عبارة عن تغيير سؤال الأدب: من متتجه المباشر المؤلف/ 
الكاتب إلى القارئ» ومن التعامل مع اللغة السردية المألوفة 
باعتبارها جوهر الفعل المحقق للحالة النصيةء إلى اعتيارها مجرد 


21 الأدب والتجلي الرقمي 5-3333 












































































































































































































































































































































































































































































































































ا 
عنصر من بين عناصر لغوية جديدة» تدخل بمنطقها وآلياتها وطريقة 
تعبيرها لالغة البرمجة اللعلوساتية)». 

وبناء على روح التعايش التي يؤكد شرعيتها التاريخ» تاريخ 
الحضارات» والمعرفة» فإن القول أيضا بتلاشي الوسيط الورقي» 
وفنائه مع اقتحام الرقمي منطق الكتابة والتعبير» قول فيه بعض 
الملاسظة ,. ذللفء لكوننا مغر الكقاية الررقينة دعامة أساسة 
للتحسيس بهذا الأدب الجديد. الذي يأتي في حلة لم يتعود عليها 
القارئ» الذي ما يزال - تحت شروط التكوين والتعليم وثقافة 
المبادرة إلى المعرفة في المجتمع العربي - يتعامل مع التكنولوجيا 
بشوة مج اللحقة.. فالقعاب الورقى يعد وميطا لساسيا لاق 
تواصل ثقافي ومنتج بين القارئ والأدب الرقمي ,إن القول بتلاشي 
هلة الوسيط الورقي» الي قد بصن في القجربة الأمريقية 
بالأروينة: وعه بعص درق الأسيرية الى حمطن غطوانه 
بسر في اللمارسطة التكتو لويوب ة» خاسة على عسفوى الإتقابية 
قول يحتاج إلى عقود كثيرة» في التجربة العربية» وذلك تماشيا 
مع رهانات التنمية» واستراتيجيات الحكومات العربية» التي 
إما أنها تعجل بالانخراط المبكر في هذه الثقافة التي لم تعد 
تطرح نفسها باعستبارها خياراء وإنما واقعا يطرحه واقع 
القسرلات العائية. أو خرك ثقاقة اندر وسيب ] حكرا على متطق 
الاستهلاك ثما يعرض التجربة العربية إلى البقاء في أسفل الزمن 
التكتولوجي . 


لس الفصل الأول 


الك 


ونحن بقولنا هذاء لاندفع إلى التشاؤم» ولا نبرر ضعفا فى 
اللياة الإثتاجية التكتولوجية العسربية» وفق شروظ بنيوية سياسية 
وثقافية وذهنية عربية» بقدر ما نسعى إلى تأسيس أفق معرفي 
يستوعب علاقتنا بالأدب الرقمي بشكل موضوعي وواضح. وما 
نلاحظه من إنتاج رقمي الآن في الثقافة العربية» نجد أن الفرد 
العربي هو العامل المحرك الذي يدفع باتجاه الإسراع في الانخراط 
في الثقافة الرقمية» من خلال خلق المبادرات» وتأسيس إطارات 
توحد كل المؤمنين بأهمية الإسراع في الانخراط في الثقافة 
الرقمية» وإصدار كتب ودراسات تدعو إلى الاهتمام بهذه الثقافة» 
وإنتاج نصوص رقمية وإن كانت ما تزال قليلة» فإنها تؤشر على 
رغبة المبدع في تجاوز شروط مجتمعه البنيوية» وبداية التأصيل 
لتجربة التسخييل الرقمي العربي» وفتح مواقع ثقافية تشجع على 
الحوار التفاعلي» وخروج الذات من موقع الاستهلاك إلى الإنتاج 
عبر إبداء الرأي» وغير ذلك من المساعي الفردية التي نرى أهميتها 
الحضارية في توسيع أفق التعامل مع هذه الثقافة. ‏ 

ماذا إذن» لا نؤمن بالتعايش بين مختلف التجارب التعبيرية» 
مادام الواقع يفرضها؟. أليس الحكي الشفهي ما يزال لوقعه الأثر 


1 في ثقافات المجتمعات العربية؟: ولخطابه الآثر البليغ في إغناء 
| النص المكتوب بأساليب وأنماط من الحكي؟ . وإلاء لم نلاحظ هذه 

: العودة إلى الحكي الشفهي سواء في الندوات واللقاءات الثقافية» أم 
ا ١‏ في الدرس الجامعي» أم في اهتمام الطلبة والباحثين بهذا المتخيل 





- الأدب والتجلي الرقمي ب# ا للسسشيم 


جما سسسب سسممسسححجبببب 5 
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وفي هذه الخحالةء هل يتم الاعتماد من حيث وصف إبداعية 
النص الرقمى» بمدى إجادة المؤلف للممارسة التقنية الرقمية؟ أم 
الإبداعى وقوة التخييل» بالإضافة إلى طبيعة اشتغال العناصر 
الرقمية وعلاقتها بصنع النص؟. ظ 
الوسيط التقنى» يغير طبيعة العلاقة بين مكونات تحقق النص ٠.‏ 
الأدبى والفنى. والتى جعلها الناقد الروسى ميخائيل باحتين تتتحدد 
في المحتوى» والمادة ثم الشكل 217 الذي ينتج الدلالة . 


2 - الأدب الرقمي: مفاهيم في طورالتشكل 

إذا كانت العملية الإنتاجية في وضعية الأدب المطبوع ورقياء 
تتم من خلال المنتج والمتلقي والمتتوج( النص)» فإن نظرية تداول 
هذه العملية الإنتاجية من خلال الوعي النقدي قد اجتهدت عبر 
عصور عديدة» وباعتماد مناهج أدبية وأدوات إجرائية في محاولة 
البحتث أو توصيف المخطق اللي تمتكم إليه العملية الإبناعيك؛ 
وإنتاج إدراك لهذا المستوى العلائقي بين مكونات الفعل الإنتاجي 
الأدبي» فكانت الإدراكات النقدية تختلف فيما بينهاء وتتفاوت في 
تشخيصها لهذا المسقري العلائقي + وذلك بناء على القرفسية 
الفلسفية التي تنطلق منها. ولعل رغبة الوعي النقدي في إيجاد 


-تلله© عتوطيه؟ ممقدقىت 15 عل عتاوتافطاو8 : (لنقطعطة34) عمتتطلد8 (1) 
.6 :2 ,11984 ,3ط 





بلس القصل الأول 
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أ ا 





كك 


تفسيرات للسر الإبداعي والسعي إلى بناء ملامح الوعي الممكن 
للجماعة أو الفرد أو الحضارة من خلال الممارسة الإبداعية هو 
الذي كان وراء إنتاج هذا التعدد الهائل» والمفتوح باستمرار على 
فرضية الوعي النقدي فيما يخص آليات القراءة. 

ولعلنا قد نفهم هذا التعدد الذي يتوالد مع كل تحول في بنية 
/ تركيبة العملية الإبداعية من خلال سر إنتاج اللحظة الإبداعية» 
وأهميتها في إنتاج رؤية العالم. وهي اللحظة الفاصلة بين الواقعى 
والتخييليء أو بعبارة أخرى هي الحالة التي يصبح عليها لمبدع 
عن الواقعي المعيشيء والانخراط في 
المتخيل حيث فرصة التجلي الرمزي لوعيه للحتمل» والذي يكون 
وراء طبيعة بناء النص. 


إن اكير في الآهب الرقعي سن خبلال اس ف حبار الابعاة 
الغوقية والبنائية والضدية والفلسقية لنظرية الأدب فى إطاره 
القلمي أر الطبوج ورقياه سالة يفرسها التصور الفلسقي للأدبده 
مسواء في بعده الجمالي المعرفي؛ أم في بعده التقني الأسلوبي 
* ارقي بتشيطاي. كنا ظرضها مشروعية عرافقة النقد لليرية الأثزية 
وهي تشهد تغيبرات في تمظهراتها وتجلياتها. 


0 الرمي» م مسألة مشووع في إطار سحاو ع 
| يشعغل الفكر 0 7 أدواته» مام تسل القرآية فى أن 


- الأدب والتجلي الرقمي عي سيم 


يت عمس هو 1 
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أدبي هو فعل التفكير الذي يعتمد أشكالا من الأدوات والمناهج . 

أن نقرأ الأدب الرقمي سواء في إطار تحديده النظري» أم من 
تنتمي إلى ثقافة النص الرقمي» ولكن في نفس الوقت نفكر من 
خلال ذاكرتنا النصية والنظرية . 


1-2 الأدبالرقمي ومظاهرالمغايرة 

إن الاقتراب من الأدب في وضعه الرقمي» هو اقتراب من 
المتغير في الحالة التي تصبح عليها الممارسة الإبداعية» عتدسا تعتمد 
دعامة الرقمي. يعني انتقال سياقي وبنيوي ولغوي وأسلوبي في 
الظاهرة الأدبية. لهذاء فأول متغير يصادفنا عند تأملنا لهذه التجزية 
الأدبية هو الرقمي باعتباره وسائط تكنولوجية» وإلكترونية بها يتشكل 
النص الأدبي» وينفتح على زمنه التكوني» بل تتحول بدورها إلى 
عنصر وظيفي. تبدأ مجرد وسائط في إطار الخدمات التي تقدمها 
الكت و أوسيا الحدينة لكل مستشهم لهاء رلكنيا تصيح مكترنا رطيقيا 
بالنسبة لمنتج النص الأدبي» نظرا لكونها تصنع بنائية النص» ومن 
ثمة تحدد شكله» وشكل قراءته. ولكون النص يتحول بموجبها إلى 
حالة مغايرة عن النص كما يريد المبدع أن ينتجه. 

هل يكفي أن ننتج نصا باعتماد الوسائط الرقمية حتى يتحقق 
النص الرقمي؟ ما الذي بمنح للتجربة الجديدة شرعيتها الإبداعية؟ 
أليس منطقها المختلف هو الذي بمنح للتجربة التعبيرية أصالتها؟ 


بلس القفصل الأول 


َه 


2 المؤلف الرقمي 

إنه الذي يؤلف النص الرقمي» مستئمرا وسائط التكنولوجيا 
الحديثة» ومشتغلا على تقنية النص المترابط 83:06116«<:6. وموظفا 
مختلف أشكال الوسائط المتعددة. هو لا يعتمد فقط فعل الرغبة 
في الكتابة والإلهام الذي يرافق عادة زمن التخييل في النص 
المطبوع أو الشفهي» ولكنه إضافة إلى ذلك إنه كاتب عالم بثقافة 
المعلوميات» ولغة البرامج المعلوماتية» والتقنية الرقمية بل يتقن 
تطبيقها فى علاقتها بفن الكتابة» أو يستعين بتقنيين ومبرمجين في 
اقاريات: هذا يعني أننا بصدد كاتب له معرفة بالعلم. 50 
شئ جديد في نظرية الأدب التي لم تكن تنظر إلى المبدع في إطار 
تكوينه العلمي» بقدر ما كانت تقف عند نضج متخيله و إبداعية 
تصد. إنه يحضر ياعتباره مؤاف النصن التشييلي الرقمي.. عو الذي 
يؤلف بين مسجموعة من المواد ( اللغة» الصوت»ء الصورة» 
الوثائق» لغة البرامج المعلوماتية. . .) لينتج حالة نصية تخييلية غير 
عول 1 لأ يمسق نرميا يجسها ابيرق الأ عم 
القارئ/ القراءات. يضع نظاما يبدو منسجما على الشاشة. تتحول 
عناصره مع عملية تنشيط الرابط /ناه1.1 إلى مجموعة من العلامات 
الترميزية» والتي تشتغل في علاقة تقاطعية مع القارئ/ القراءات 
على تدبير المعنى» ثم إنتاج الدلالات المفتوحة عليه . 

يذهب بعض منظري النص_اللمترابط 111/56116<16 إلى القول 
بموت المؤلف في النص الرقمي» كما هو الشأن مع الناقد جورج 


8 الأدب والتجلي الرقمي مس لسشسد 
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لاندوو/ 132001777 .© (2.1/1997 غ6116م1177) وهو تعبير وإن 
كان قد ظهر مع الناقد الفرنسي " رولان بارت /1565ئة8 لمةاهكآ 
سنة 1968 (1): ضمن مقالة» كما تم تناوله أيضا مع ميشال فوكو 
التتهعنده8 [عط341 (محاضرة في فبراير 22001969 فإن توظيفه 


يختلف بين النقاد. إذا كان بارت عند إعلانه موت المؤلف». كان 
يهدف إلى الإعلاء من شأن النص» وتركيز المعرفة النقدية على 
النص وبنيته» فإن لاندوو/ 1,2200377 يقول بموت المؤلف من أجل 
خلق وعي جديد بالقارئ في علاقته بمسألة إنتاج النص المترابط» 
وإضعاف دور المؤلف في الرقابة على القارئ. بين بارت ولاندوو 
إذن» اختلاف في التصور النقدي للنص بناء على الموقف من 
المؤلف. ‏ يتجه الأول نحو النص عبر إعلان الموت الكامل 
للمؤلف» بينما الثاني يجعل موت المؤلف في إضعاف قدرته على 
مراقبة القارئْ. وكلاهما/ الاتجاهان يدفعان نحو تدمير دور المؤلف 
باعتباره مرجعية للقول والمعرفة والحقيقة ٠.‏ وسلطة تتدبر شأن عالم 
النص. ويقترحان - عوض ذلك - الانخراط في تنسيب المعرفة 
والحقيقة» ومن ثمة النص الأدبي. 

يجعلَ هذا التصور النص المترابط يندرج ضمن شرط ما بعد 
الحداثة الذي بميز مرحلة الشك في اليقين» بل إعلان نهاية اليقين» 
كما بدأت مع النصورات التي جعلت النص الأدبي يتكتب من 


األع0اهء 155نالط غآ : هآ كتاعانية 1 ع0 16م 2آ :(مهمام) وعطاعدظ (1) 
.63-67 مم ,1984 ,اتناء5 ,متتةط عناعقة!1 18 
.1994 قأاتتعة أة 5الآ :(اعطء81) غاتتوعناه1 (2) 


لس الفصل الأول 








1 


ا 


خلال التعدد في الذوات واللغات والأوعية والأصوات 
والاساليب. 

اشتغاله على أسثلة النضص» من داخل نظرية الأدب وليس من 
عار يها 


يمكن الحديث هنا عن مفهوم تعديل موقع المؤلف» ووضعيته 


0 ووظيفته. ويمكن ملاحظة مظاهر هذا التعديل ابتداء من التعامل مع 


تعبير " المؤلف "27 عوض الكاتب أو المنتج . ذلك لأنه يؤلف بين 
مجموعة من العلامات والإمكانيات الكثيرة والمتعددة . 

ما يلاحظ على طبيعة المؤلف الرقمي.في علاقته بنصه 
وبمتلقيه» أنه ينطلق من مبدأ التحرر من وهم النص المكتمل والذي 
لا ينتمي إلا إلى منتجه. وإذا جربنا التفاعل مع النص الرقمي 
الأخير لمحمد سناجلة "صقيع"17) سنلاحظ التصريح بذوات 
مشاركة في إنتاج النصء مثل التصريح باسم المساعد في الإخراج 
الفني وهو شخصية واقعية. كما أن المؤلف يدفع -بشكل مباشر- 
بتقنية التفاعل مع نص " صقيع " نحو التحقق عبر مجموعة من 


ا (*) سيتم توضيح المعنى الجديد لمصطلح المؤلف في الفصل الثاني» بناء على تحليل 


نص صقيع لمحمسد سناجلة. وذلك حتى نتبين مظاهر التحول انطلاقا من 
النص» وليس من التنظير. 
(1) سناجلة (محمد): صقيع 
حامء. 115 برع - 282 . بابرا 


- الأدب والتجلي الرقمي ا#والللميم 
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الاقتراحات التي يقدمها للقارئ لكي يمارس تفاع له من خلال 
الإمكانيات المتاحة في الاقتراحات والتى تصل إلى حد تعديل نهاية 
00 : 

وكما لاحظنا من العيئة التي تفاعلت مع نص "صقيع" أن 
حدود التفاعل ما يزال لا يقترب من النضص؛ والاشتغال عليه من 
حيث إعادة تكوينه عبر ممارسة التفاعل مع النص المترابط» بحيث 
أن مجمل التفاعلات ما تزال في حدود تسجيل الانطباع حول 
"صقيع * باعتيارها تجرية جديدة وطثيرة في الثناية, 

وعنا تفساعل + بعل ملسيعة ضور التضن اللدرايط » عي التي 
تعمل على تنشيط تقنية التفاعل بشكل إيجابي؟ أم أن التجربة في 
وضعيتها التجريبية في المشهد العربى في حاجة إلى دربة 
الممارسة» وإلى ثتافة الطاعل9. "22 


3-2 القارئ الرقمي: 

1-3-2 منالقارئإلى الكاتب 

نفس آليات الثقافة الرقمية. وهذا يفترض على القارئ أن يمتلك 
هو الآخر - شأنه شأن المؤلف الرقمى - نفس إمكانيات الثقافة 
الرقمية . ممايعني أن منتج النص الرقمي ومتلقيه يستعملان نفس 
التقنيات الرقمية» وفى هذا اختلاف بين الرقمى والنصوص الشفهية 
والمطبوعة ورقيا المفتوحة - على الأقل - على قراء مختلفين من 
الفصل الأول 





؛. ححيث تناولها شريطة أن تكون لديهم نفس المعرفة باللغة التي يتم 
يها إرسال التصوسى . آنا تي وظسية التعين الرقس فإ الاكتراب 
ْ منه لا يتم إلا عبر الوسائط الرقمية» إضافة إلى اللغة المرسل 0 
غير آن اكلاحظ آن القارئ الرقي يعيش خرية سشترحة على 
' الشيارات الذائية في القراءة الغصية, إ5 تسمع له تققية القص 
+ المترابط (63061]616) بأن يختار للنص مدخلا للقراءة كما نجد 
0 مع النص المترابط- التخييلي (2000-1997) سقدره-وه< (1) 
' لمؤلفقه لوسي دو بوتيني 80171101 06 117018 حيث يكون 
أمام القارئ خيارين لبداية زمن القصة: إما أن يبدأ من وجهة نظر 
السيد/ /1ناء840251 /أو السيدة/ 26203536 والملاحظ أن المؤلفة 
في التي تطلب من القارئ اختيار إحدى وجهتي النظر لكي يبدأ ' 
قراءة القصة. ويتضح من خلال تجربة كل قارئ أن كل اختيار/ 
تبشيرءيصبح هو المتحكم في زمن القصة» وتحديد وجهة النظر. 
ُ كما يصبح هو المتدبر لأسلوب القراءة ومنهجها. لديه حرية المرور 
هن اي طريق شاب كما ان شاشمية الفرار عن آين ينا دين 
1 يتتهى. وهذا ما يجعله مظشحا على قراءات مختلفة» كلما تواصل 
! مع النص وغير طريقة الشراءة: ومارس ريت في أن يدخل عالم 
..النص من بدايات مختلفة عن قراءاته السابقة لنفس النص» باعتباره 
مؤلفا - مشاركا في عملية تحقق النص . والذي يمنحه شرعية 
| الشراكة في التأليف؛ هو طبيعة النص التخبيلي الرقمي الذي 


3 2102-01 : (ع06)ع1عنارآ لإملاناه8 (1) 





1 
07 


/0107ا0 طا/طامع.ع زوع طاقعط [5. 83/7 //: اط 


ع الأدب والتجلي الرقمي « ل 
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باعتماده الروابط» وانفتاحه على تعددية اختيار البداية» مع احتمال 
الخروج من النص دون الانتهاء من قراءة كل تمظهراته» هي التي 
تجعل من فعل القراءة باعتبارها اخحتيارا لبداية معينة» وتنشيطا 
للروابطء وإمكانية تجديد قراءات/ زيارات الروابط بشكل 
مختلف» فعلا منتجا / مؤلفا للنص. 


لكن» ألا يمكن أن يؤدي هذا التحسرر من سلطة النص 


الرمزية» بالققاريئ إلى التشتت فى المدائخل والنصوصض والروابط؛ * 


بدعم من مبدأ الإبحار 21291881102 الذي يصبح فعلا ملازما 
لفعل القراءة؟ . 

بل الأكثر من هذا فإن نصوصا مترابطة توظف: طرقا سردية 
تخييلية» لإدراج القارئ داخل التخييل» باعتباره شخصية تخييلية 
سجر ستراكا رعرياء ريصيع له ذا الستية اث في عملية السره. 
نلاحظ في النص المترابط 71011-16071832 وخاصة في الحلقة 
الرابعة ظهور صفحة بيضاء داخل إميل شخصية نصية ' كتاوعل 
ل وهي دعوة نصية ترابطية إلى القارى لكى يرسل 
رسالكة إمين إلى الشخسية الضية 5موه1 من شلوك عتراق هلا 
الأخير الإلكتروني . 66.5 ©2028 طأءهقةطاه.5ناءء[ تنعكس 
العملية بشكل مباشر على وضعية المؤلف الذي سيتحول بمجرد 
إرسال القارئ إلى الشخصية النصية» إلى شخصية تخبيلية نظرا 
لكونه هو الذي سيتلقى إميل القارئ. هنا نلاحظ نوعا من الحيوية 
في مبدأ التحول الذي يشهده منطق العلاقة بين القارئ _الملموس 


لل الفصل الأول 





3 
1 
1 


5 


لأعتعههه تتاعادع.1 والمؤلف /#ناعاتاث فالانتقال من العالم الواقعي 
إلى العالم التخييلي يتم في إطار لعبة تعالقية» تتم عير الحرية 
التي تتاح أمام القارئ من جهةء ومن خلال تراجع سلطة المؤلف 
في تحديد شكل القراءة. كلاهما ( القارئ والمؤلف) يشهدان عبر 
تركية اليس اقراط قولاك ترهبا ته السكييل عبر عيذا 
الحرية. نلتقي بهذا المظهر التخييلي للقارئ والمؤلف في نص 
سناجلة "صقيع "؛ من خلال دعوة القارئ إلى المشاركة في اقتراح 
نهاية للنص. والقراء الذين استجابوا للدعوة هم قراء ما يزالون 
مقيدين بالعالم الواقعي. وعملية الانخراط في الزمن التخييلي ما 
تزال تعرف مسافة. إذ» جاءت المشاركات عبارة عن انطباعات 
تتعامل بدهشة أو إعجاب بالتجربة غير المألوفة» ولكنها لم تصل 
إلى إنتاج سلوك سردي بموجبه يتحول القارئ إلى شخصية 
تخبيلية» كما تقترحها اللحظة التخييلية للنص المترابط لسناجلة . 
وهي مسألة تؤثر على الوضعية التخييلية للمؤلف- سناجلة الذي 
باستقباله لهذه الانطباعات فإنها ستجعله خارج اللعبة التخييلية . 
وهنا نتساءل: هل المسألة ذات علاقة بوضعية الفرد العربي 
بالحرية؟ . 

غير أن وضع القارئ وإن كان يتم في سياق مفتوح على 
الحرية» فإنه لا يسمح له بتعديل الروابط أو إضافة بعضها حتى 
وإن كانت له الحرية في إعادة ترتيب بناء النص. معنى هذا أن 
حرية القارئ تبقى نسبية تخضع إلى مجال التأليف ونسقه. وهذا 


م الأدب والتجلي الرقمي « ا 
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ما عبر عنه الباحث والمبدع الفرنسي جون بيار بالب 16810-216556 
6 فى إحدى حواراته(27 فبراير2002)» فيما يتعلق بتجربة 
نصه الرواية- الإميل /تتةقطه: -10311 ع[ والتى كتبها على شكل 
فصول مجزءةء يبعث بكل فصل منها إلى أصدفائه وزملائه 
وأقاربه. للقراءة والمشاركة» ثم يدخل تعليقات وإضافات 
وانطباعات القراء الذين وصلوا إلى حدود 5٠٠١‏ قارئ. كان يقترح 
على القراء أن يشاركوا في كتابة الرواية(©015 5325 ]65 5 هعن8) 
دون أن يسمح لهم بتعويضه. لقد كان حريصا على وضعه 
كمؤلف. وإن كان يبعث للقراء كل يوم ما كتبه ويطلب منهم 
التفاعل مع كتايته(!». 


إنها حرية ذات علاقة بالإمكانيات النفسية والذهنية والثقافية". 


والاجتماعية للقارئ. وتلك تحدد قدرته. على الاستمرار فى لعبة 
تنشيط الروابط» والدخول في مغامرة تنويع اختيار بداية زمن 
القصة ع615]015 1 06 5م16202'. والإبحار تخييليا. 


فالقارئ وحده مسؤول عن قراءته؛ وشكلهاء وإيقاعها. وعن 
نهاية القصة وتاريخها وزمنها. وهي مسألة يشرحها الناقد الفرنسي 
جون كليمو / 616126116 1632 فى العلاقة بين القراءة وتجربة 
القارئ النفسية والثقافية. فهو 56 أن القصة عندما تتوقف عن 
التطورء ويبدأ القارئ يشعر بالإرهاق» فمعنى ذلك» أنها نهاية 
تجربة القراءة لدى القارئ©) . 
7 13 صططدم ةط طم نفدم ةلله و61 0 )01( 


/0ل لاع متنادع ع دخوطع )16 1/وع ناو زكة دعل ساع دع تتا/ع 1ه. 01215 10/1 (2) 
201 - مطم. اكع نوتقةط 


لس الفصل الأول 





00 
م 
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وسو لدي وم لا 


ة ممصوو لد واس وريه ددري 


وهنا نتساءل: هل القراءة - حسب هذا التخريج - مرتبطة 
بالوضع النفسي والثقافي والتقني للقارئ؟ وهل تحقق النص 
الرقمي- حسب هذا المفهوم - يتطور مع تطور الحالة الثقافية 
والعلمية والنفسية أيضا للقارئ؟ . 

إذن» ما هو النص الذي نقرأه.؟ هل هو النص الذي ننتجه 
احسب حالة نفسية وثقافية في علاقتها مع زمن القراءة؟ أم نقرأ 
لعا غير موجود فى وضعه الماديء ولكنه يوجد تبعا لتجربة 
القراءة؟ . 

وهذا ما عبر عنه جون كليمو/ 01671626 1688 في تحليله 
للنص المترابط التخييلي/ 501 2 41165000 قصة الظهيرة 
للمؤلف الأمريكي ميشال جويس/ 0966[ اعقهطء241 حين قال: 

"إن ما يجعلنا نتركه (آي النص المترايط) ليس التاكد من أثنا 
استنفدنا كل مظاهرهء ولكن ما يجعلنا مرتاحين ومتعبين من شئ 


0 منا"(1), 


. 2-3-2 القارئالرقمي وإشكاليةالتجنيس 


ينتج القارئى الرقمي مع وضعه الجديد نصاء انسجاما مع 


2 يقة تفاعله, واختياره للروابط. وزمن بقائه في النص» وهذا 
لقص سمه بيار باربوزا/ 8318023 26زء1ط ب ميتا - محكى 


1 5 20611016 211 12113111 نال 510197 3 77005عاكث :لدع [) اتاعحدطة 1ن (1) 


ملاع نجع ارء مط عكتاراع0 1 


ع الأدب والتجلي الرقمي م« دا 


َه 
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.0613-16 أي المحكي الخاص الذي يكونه القارئ» أثناء القراءة 
وعبر الإبحار» وتنشيط الروابط. 

ونعيسد هناء تساؤلا سابقاء بطريقة أخرى: هل النص 
المترابط لن يصبح كذلك إلا حين ينتج ميتا_محكي». وفق تصور 
تجاوز مراقبة المؤلف للقارئ؟ . 

انتقلت إشكالية الأدب إذن» مع الأدب الرقمي» من سؤال 
النص إلى سؤال القارئ. يجعلنا هذا الوضع الذي أصبحت تحتله 
القراءة مع الأدب الرقمي» نطرح سؤالا مهماء إن لم يكن خطيرا 
على اغتبار هذه التحولاث الجوهرية التي تحدث بشكل كبير ودقيق 
في قضايا أدبية دقيقة مثل قضية الجنس الأدبي . 

إذا كان القارئ - وبناء على الوضعية الجديدة التي أصبح 
يوجد عليها حسب شروط تأليف النص التخيبلي الرقمي_» يمكنه 
إنتاج النص الموازي أو ميتا نصء فإن سؤال تجنيس النص يبقى 
معلقا حتى يجيب عنه شكل الميتا - محكي أو النص الموازي. فلا 
يمكن من البداية القول بأن النص الرقمي التخييلئ هو رواية أو 
قصة أو شعر أو محكي ذاتي أو شكل تعبيري آخرء إلا بعد أن 
تحقق القراءة نصها الموازي. بمعنى آخر هل يعني هذا أن القراءة 
الرقمية هي التي تجنس النص الرقمي؟ بل أكثر من هذا هل القارئ 
هو اللي يصع جص النعن؟ هر تفريج تأمل يقركنا إلى آمقلة 
خطيرة : 


سب القصل الأول 


ا 


ا 


هل أجناسية النص المترابط التخييلي مسألة غير ثابتة؟. مسألة 
ذات علاقة بتحولات تفاعلية القارئ» وحالاته الثقافية والنفنسية 
' والمعرفية والجمالية مع النص المترابط؟ . 
هل إشكالية الجنس الأدبي انتقلت من المؤلف إلى القارئ / 
؛ القراءة؟ . 
ا وهل يمكن اعتبار نص مترابط تخييلي في ذات الوقت رواية 
'وقصف أو شيئا آخر حسب طبيعة تفاعل القارئ؟ أم النص_ 
المترابط التخييلي» هو في حد ذاته جنس أدبي جديد ظهر مع 
الأدب الرقمي؟ لكن في هذه الحالة لن يأخذ النص الذي ينتنسجه 
١‏ القترف مراصفاات خماصة» تظرا لكونه سجس هن قبل8. 
| ألا نشعر بتشتت النصء ليس على الشكل التجريبي الذي 
؛ تطور مع جنس الرواية المطبوعة» ولكن النشتت في معنى انفلات 
النص من زمن الاكتمال التكويني؟ 
ْ هل الكتابة الرقمية داخل الشكل الأدبى حى سحالة جديدة» هن 
: حالاات إدراك الوعي الإنساني الذي بدأ يفقد قيمة الوحدة منذ 
المجتمع الصناعي؟ 
٠:‏ ألا يمكن الشعور بفكرة العبور أو التلاشي وعدم ترك الأثر. 
أو تغييب الذاكرة ذاكرة النص؟ 
غل البمد الانتراضي مالة الدب مم الشكل التكتولويجي. 
يتسرجم تصورا يججرد الإنسان من بعده التاريخي والشقافي 
والتخييلي؟ 
. ه الآدب والتجلي الرقمي سه سد 









































































































































































































































































































































































































































































































































































































































مه 

إنها أسئلة من وحي عملية التأمل في الأدب الرقمي. وهي 
أسئلة لاشك أنها لا تتطلب الإجابات الواضحة بقدر ما تطمح إلى 
توسيع دائرة النتقاش» حول هذا الأدب الذي فيما نحن نفكر في 
وضعه الإبستيمي» نطور علاقة تفكيرنا بنظرية الأدب. 

إنها أسئلة مشروعة الطرحء في إطار البناء المعرفي والفلسفي 
والجمالي للتجربة الرقمية. وطرحهاء لا يعني اتخاذ موقف من هذا 
اتعجلي الرقمي للظاهرة الأدبية» بقدر ما هو عبارة عن شكل من 
أشكال الوعي النقدي والفلسفي التي من المفروض أن ترافق عملية 
التفكير في بناء تصور معرفي حول تجربة أدبية. وهذا الأمر يؤكد 
على أن القول بأن التكنولوجيا ستضعف الإيديولوجية» قول فيه 
نقاش» مادامت الإيديولوجية هي تأويل للفكر والمعرفة بموجب 
المصالح . والتوظيف التكنولوجي لا يمكن :التفكير فيه نخارج البعد 
الفلسفي والمعرفي والإيديولوجي شأنه شأن كل تعبير إنساني. 


4-2 النص المترابط أفقا للأدبالرقمي 
ينضح من خلال الممارسة والتفكير في الإنتتاج الإبداعي 
الرقمي» أن تقنية النص المترابط» تشتغل بقوة في إعطاء النص 
شرعيته التي لا تكتمل إلا مع كل قراءة» على اعتبار أن هذه 
التقنية تمنح للقارئ من جهة خيارات في القراءة» وحرية في تدبر 
يقة تلقي النص. كما تجعله يحقق فعل الإبحار بالشكل الذي 
يختناره» بل يمكن لقارئ نفس النص أن يحقق مع كل قراءة نصا 


لس افصل الأول 


5 


مترابطا قد لا يشبه النص السابق. وهنا يدخل فعل التفاعل 
باعتباره تقنية وظيقية في القراءة. 

يشكل الرابط لناقاآ تقنية أساسية فى ننشيط التص المترابط 
التق به نحي الفسفق.. والرابط كما كلعه . قوقار يرق / 
طؤتاظ تنه/اء2ة/ا هو الذي يربط بين معلويةي0!) وهذا الارتباط 
هو الذي ينتج المعنى. وعليه فإن تدخل القارئ في اختيار الرابط 


ا يفعل في إنتاج نوعية العلاقات المترابطة» ومن ثمة في نوعية المعنى 


المنتتوج من هذه العلاقة بين معلومتين. ويكون الرابط غير مرئي» 
إنما يتم التأشير عليه بإشارة إما تكون كلمة أو جملة أو صيغة 
تعبيرية» أو علامة رمزية» بلون مختلف عن لون النص اللغوي» 
أو تأتي كلمة تحتها خط سميك باللون الأسود كما نجد في نص 
0001 . يعطى الرابط خصوصية للنص المترابط الفشييلى , 
ونظرا لأهمية الرابط يذهب فنيفار /قة73263 إلى أن الذي ينتج 
المعنى في النص المترابط ليس هو الإبحار 71351836102 وإنما انتقاء 
الرابط. وهذا ما جعل فنيفار/ 1732678 يؤكد على دور فعل 
الانتقاء فيما يخص الرابط عكس تيد نلسون 15161505 /0ع1 الذي 


1 يجعل تصوره حول النص المترايط مبئيا على فكرة الاكتشاف ,أي 
اكتشاف ما يختفى وراء الروابط . 


لا يمكن إذن» إدراك منطق اشتغال النص المترابط بدون الوعى 


بوظيفة الرابط» ووضعه المحوري فى عملية الربط بين المعلومات . 


/عا 3ع متناوع تلطه جع]111/وع داو تكةط/وع ل تاعدع 117 /ع :ده .25 1ه. :90( 1) 
201 - معطم للاآوعناواقةط 


.- الأدب والتجلي الرقمي و جمس سه 
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ويوضح سيرج بوشاردو /835005ط8006 م5618 أهمية الرابط 
بقوله"لا يظهر لنا الرابط فقط باعتباره وسيلة للعيور من مقطع 
سردي إلى آخخرء ولكن محرك قوي بلاغيا وسرديا"(1). 

هل معنى هذا أن النص المترابط في وضعية قراءته» هو الذي 
يحقق للنص رقميته» في إطار التفاعل مع القارئ وباقي الوسائط 
الأحرى؟ . 

في هذا العثى» يضبح النسن الذي يه الؤلفنه ليس هو 
الذي يتم تلقيه من طرف القارئ . إغما نص آخر يتشكل في علاقة 
تفاعلية فوق الشاشة بين القارئ - حسب وضعية حالته - وبين 


: النص المترابط . تخريج يجعلنا نسائل وضعية مفهوم القصة» مع 


تجربة القراءة التي تصبح خاضعة إلى سياقات ثقافية وذهنية 
ونفسية. هل لهذا السبب جعل الناقد 801165 103910 2ل 
النص الأمريكى 81]61520092 نص بدون قصةء ولا يتوفر إلا على 
قراءات؟ . ْ 

هل يمكن التفكير في كون النص الرقمي» هو حالة بنائية 
نصية تعيش التشكل باستمرار. ‏ وأصالة هذا النص هي في قدرته 
على تحقيق مبدأ التفاعل» بطريقة وظيفية تجعله يغادر الشبات» 
وينفتح على الاحتمالات الممكنة» انسجاما مع علاقة القارئ 
التفاعلية مع النص المترابط؟ ْ 


عداو م6 مسوء سسطدعع)] نا /وع نا وذكه وغ بع دعن <تا/عنه. 25 1ه. 0 (1) 
١‏ 201 - مطم. لاآوعني1كةط 


لس الفصبل الأول 


إذا كان الوضع كذلكء فهل يمكن الحديث عن النص المترابط 
باعقياوه النص اللتصسمل الذي يتجزه القارية فى .الات متعددة 
ومختلفة؟ . 

وهل في هذاء تطوير للرؤية النقدية التى تبحث عن لاوعى 
القراءة والقارئ» بعدما كان البحث في ا الكاتب واملعسياتية 
التي يحكي من خلالها أو يعبر عنها الكاتب؟. 

أم أن الأمر يتعلق بلاوعي العملية الإنتاجية ككل» تلك التى 
لساهي قيها كل عله المتاصسير» إنا كيه للؤنك والق اريخ 
والتكنولوجيا والوسائط والنص المترابط والتاريخ» والمجتمع» 


والثقافة؟ . 


1-4-2النص - مفهوم منغير 

إن جوهر المبحث في الأدب الرقمي يركز على مفهوم النص 
في ضوء المتغيرات. وأدوار القارئ بالإضافة إلى المؤلف. وهو 
مبحث لا يشكل قطيعة ابستيمية وأدبية مع مباحث الدرس الأدبي 
في شكلها الورقي والشفهي» بقدر ما يشكل استمرارية تطورية 
وتحولية على مستوى علاقة النص باللغة من جهة. وعلاقة 


. النص بدأ النسبية من جهة ثانية. وعندما نعود إلى مختلف 


المناهج الآدبية الحديثة» وكذا المقاربات الإجرائية التى تناولت 
ا : جرال و 
العملية الأدبية بالبحث والتأمل» نجدها تركز التفكير على 


- الادب والتجلي الرقمي سسسسسسيم 
























































































































































































































































































































































































































































































































































حدمو 
هر 


الكتابة التقليدية . الأدب الرقمي إذن» مجال خصب لتطوير مفهوم 
الخضص . 

يغادر النص الرقمي المفهوم الذي بات الآن كلاسيكياء بحكم 
ظهور مفهوم جديد للنص جعله يتجاوز مفهوم البناء اللغوي 
المألوف. إنه شئ يتشكل انطلاقا من المواد التي تؤلف هيئته (اللغة» 
الصوتء الصورة» الاشتغال على الوثائق والملفات» ملتيميدياء 
البراميج المعلومياتية)» في الحدود المفتوحة مع القارئ( خيارات 
خاصة. قرارات فردية» وضعيات نفسية وذهنية» سلوك اجتماعي 
وثقافي ...). لهذاء فالنص الرقمي يصبح نسيجا من العلامات 
التي لا تجعله يخضع لوضع قائم وثابت. وإنما نصيته “تحقق من 
حيويته ولا اكتماله. القراءة هي أفق تحقيق نصية النص الرقمي. 


2-4-2 الدعامة التقئية مكون نصي 

إن اللغة حاضرة وتحففظ على وضيعها الحرري» غير ألها 
النص . مثل لغة البرمجة المعلوماتية» إلى جانب باقى مكونات 
الملتيميديا . فالبرمجة تدخل باعتبارها لغة محورية» ومنجرة لنصية 
النص التخييلي الرقمي . 

إن دخول إمكانيات وسائطية» ومفاهيمية وفلسفية جديدة إلى 
عملية إدراك/ إنجاز النص» تحقق مبدأ التدبير الجماعى 8656108 
اآناء16]هه للمعنى» نما جعل المفهوم اللغوي للنص يتراجع . 


بل سس الفصل الأول 


5 


تجعل هذه الدعامة الرقمية مع ما تتيحه للنص من إمكانيات 
هائلة في بثية معلوماته ومواضيعه وأباوه» المواضيع في وضع 
الانتتشار. هي لم تعد كما كانت / وما تزال عليه في الكتاب 
المطبوع ورقيا محفوظة داخل بناء واضح - إلى حد ما - من حيث 
نظامه الترتيبي في القراءة. إن المواضيع في النص الرقمي تأتي 
مشتتة ومبعثرة عببر أمكنة وفضاءات و أزمنة بواسطة الدعامة 


| الرقمية. وعبر اشتغال مكون الرابط ,وهذا ينعكس على بنية النص 


التي تأتي مختلفة إن لم نقل صعبة في ذات الوقت من حيث 
التعامل معها/ وبها. لم يعد النص بهذا الشكل يفترض قارئا 
متلقيا فقط» وإنما :..ارئا فاعلا ومنتجاء وفي هذا تطوير لمفهوم 


القارئ كما اقترحته تجربة التجريب في الرواية. 


بين وضعه التنظيمي _التركيبي وبين تفاعل القارئ. 


5-2 تجلياتالنص الرقمي التخبيلي 


يمكن مقارية المفهوم الحديد الذي يتخذه النص الأدبى مع 


. الخالة الرقمية» من خلال إدراك مستوياته التشخيصية في التجلي. 
ا وهي عبارة عن الحالات المتتجة له (ماديا وذهنيا). لذلك» قاض 
| الرقمي يتم إدراكه من خلال وضعيات يكون عليهاء تتغير مع 
' طبيعة استثمار علاماته. ومستويات تفاعل القارئ» وهي وضعيات 


1 الأدب والتجلي الرقمي #س#االسش-دم 


مما 10ب دوه جح و فد قد اد ساف 


: 
1 
ظ 
2 
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مادية مكشوفة وملموسة» وذهنية ضمنية ترتبط بتجربة القراءة » 
1-5-2 وضفيةالنص-القاقة 

يتعلق الأمر بالتجلي المادي اللغوي والصوتي الذي يظهر على 
الشاشة بشكل مسباشر بدون تنشيظ الرابط» وتمارسة تمل الإببجار 
"يبدو هذا مقابل الوضع الطبيعي للنص الكلاسيكي '(21. 
2-5-2 وضهيةالنص - المؤلف 

ونعني به النص الذي وضع المؤلف مواده ضمن ترتيب معين. 
يتعلق الأمر بمختلف المكونات والعناصر التى يؤلف بها المؤلفن 
النص . ونعني بذلك اللغة والصوت والصورة والآلوان والبرامج 
اتعلرماية والررابط » . . 
بكامله. فالقارئ يمكن أن يختار روابط ويترك أخرى» كما يمكنه أن 
يكن للقارئ أن يتوقف عن القراءة متى شعر بالامتلاء بالنص » أو 
بالضرورة نص مقروء بكامله . 


/ع1011اع متنااع4111ة11]161/وعنان1كة طروع 0 نتاع5ع تناع :1ه. 01215. /1(195) 
201 - «زنام. للامآوع ناواكةط 


لسلس الفصل الأول 


الس 


اه 


3-2 وضعية النص - المفروء 

إنه باختصار» النص الذي ينتجه القارئ بناء على عينة من 
القرارات » منها طريقة تعامله مح وضعية النص_الشاشة ومع 
مكونات النص_المؤلف وطريقة تعامله مع الروابط» هل سيعمل 


على تنشيطها كلهاء أم يختار بعضها دون الأخرى» وما هي البداية 


التى سيختارها كزمن لبداية القصةء فقارئ الحكي المترابط التخييلي 
101-011 للمؤلفة لوسي دو بوتيني 1م80 ع2[ عأعنانآ 
أمامه شكلين من البداية لزمن القصة أي عليه أن يختار إما بداية 
القصة من رؤية السيد/ 5تا202516 أو رؤية السيدة /عصة2130 
تبعا لإمكانياته النفسية والثقافية والعلمية _التقنية مع الإبحار 
والانتقال» مثلما نجد مع النص المترابط /إ5]01 8 41652001 لمؤلفه 
ميشال جويس 111036110706 فالقارئ ينتهي عندما يشعر بانتهاء 
تجربته في القراءة . 

يتعلق الأمر إذن بالنص الذي يركبه القارئ أثناء قراءته (ميتا 
محكى). هو نص له علاقة بقراءة محددة يختارها القارئ. 


4-5-2 النص المترابط التخبيلي 
يعد النص المترابط ع6116ملط مفهوما مركزيا في الأدب 


الرقمى» إلى جانب مفهوم آخر يشتغل معه في طريقة تنظيم 
النص» وهو الوسيط - المترابط 12[/061106018. 





ء الأدب والتجلي الرقمي سه لدم 
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يشكل مفهوم النص المترابط في ذات الوقت أفق تحقق رقمية 
النص التخييلي» وأيضا يتم استعماله باعتباره جنسا أدبيا جديدا 
يحدد المجال التعبيري حيث يلتقى الأدب والتقنية الرقمية. 


يحدد تيد نلسون 211500 7684 النص المترابط في كونه بنية 
خاصة في تنظيم المعلومة النصية . وكما يتضح من تحديد نلسون/ 
ممواءةة نة النس المترايظ هو إجتراء ستكامل ثيوياء يفعغل على 
تظيي امعلوسة واقمل السب . ثلاسظ خيا كلبة التنظيم. ولهثاء 
للتعظيي يظل عو العبعير الذنين تير وسائلة من #بيية أهبية إلى 
أعرى تممه كيس هذا التخاص ياعهان: إبعراد تتظيمية لبذ بلعل 


سؤال محوري في الدرس الأدبي . وهو: 
5 ينظم النص عالمه ونصوصهء» مادامت الذاكرة تبقى 
حاضرة في عملية الكتابة والإبداع؟ . 
لذاكرة نصوص أخرى سابقة أو متزامنة مع النص أو مستقبلية. 
ليؤشر من ثمة أن النص يتكتب عير اللخصوص واللغات والاصيرات 
والملفوظات. وهو وعي جعل مفهوم النص يخرج عن المفهوم الضيق 
الذي أقان ينظ إلى الزلف على أساس أنه ويحده من يصفع الئض . 
باتسامل عم النمى الوط كيلا واعتباره لابعراء بليريا يترد عينآ 
التنظيم والتركيب» وبتعبير أكثر دقة يفيد عملية النسيج فإنه يجعل 
الوعي بالنص الأدبي وعيا بالتعددية التي تنج الحالة النصية . 
الفصل الأول 





النص المترابط كان هو الآخر _مثل التناص وغيره من المفاهيم 
. والإجراءات النصية - جوابا على السؤال الذي طرحه فتيفار 
ا بوش/ دنا 77326987 . 


]| "ماهو النظام الذي يمكن اختراعهء من أجل جعل المستعمل 
إ 01011 ينظم أو يعيد _بطريقته _تنظيم المعلرمات بشكل 
مختلف؟ . "(1). 

21 يعد النص المترابط قبل كل شئ مشروعا وثائقياء قبل دخوله 
: المجال التتخيبلي مع النص الرقمي . وبالقياس إلى باقي الطرق 
الوثائقية» فإنه يمكّن القارئ من امتيازات وخدمات تقنية كبيرة . 
يفقد المؤلف في وضعية النص المترابط» اعتقاده بالتحكم 
' في أفق انتظار القارئء وفي طريقة الكتابة التي يرغبها القارئ أو 
| ينتظرها. وعلى الرغم من أن التجريب الروائي في التجربة العربية 
' قد أنتج نصا بحكاية متشظية أو اللاحكاية مما جعل التفكير النقدي 
:| يتحدث عن خرق أفق انتظار القارئ»؛ غير أن القراءة مادامت 
تعتمد البنية الخطية» وتحصر القارئ فيما هو موجود في البناء 
' اللغوي للنصء فإن طريقة الترتيب والتنظيم كانت تحد من 
| الانطلاق ارج وهم أفق انتظار القاريئ. 

مهتلت ينتسي عم النصن التربظ عكا الرهم بتكل علمرس: 
| و تكمن هنا اللفارقة بين النص الرقمي التخييلي» وبين النص 


/6110116 تامع بط هع )!1 الدعنان 1أمدط/وع0 ساعوعء /تنا/ع1ه. 215 191.01( 1) 
201 - مام لامآوعتاواقةط 


1 الأدب والتجلي الرقمي سي اللملسيدم 



































































































































































































































































































































































































































































































































ينا 


النجربيبي الروائي . تتكسر فكرة قدرة المؤلف على التنبؤ بشكل 
قراءة القارئ . يشخص هذا الوضع الحالة التي أصبح عليها 
المؤلف» كما يشخص أصالة النص والقارئ أيضا. 

يجعل الناقد- الباحث الفرنسي سيرج بوشاردو/ 5116013 
80128422011 - وهو من المشتغلين على نظرية ما يسميه 
بالمحكي التفاعلي كتاعهمعام]ا العا المحكي المترابط ع])116ءم[8ط 
مكونا من الكونات التي يتضمتها اللسكي الأقبي التفاعلي 1.6 
أتاعة عام عكنة ةا 1 إلى جانب كر نات آخر حلا 
النصوص التفاعلية الجماعية كتاءء1[امء 6نأعةةعاه1 5أأء56 التي 
كمي اليلد عفرن ولد ف كين الراك . | 

أما في تجربة التأمل الفكري العربي» فقد عرف مصطلح 
حسب تأويل كل ناقد 
للمصطلح» من بينها الأكثر شيوعا واستعمالا النص المترابط كما 
وجدنا عند الناقد المغربي الدكتور سعيد يقطين(21. والنص المتفرع 
وهو من اقتراح الناقد حسام الخطيب كما تشير إلى ذلك الناقدة 
الإماراتية فاطمة البريكي في كتابها مدخل إلى الأدب التفاعلي 
(2006)» وتستعمل الناقدة نفس الاقتراح في الترجمة» 0 
تعبير الناقد الخطيب يفي بدلالة المصطلح الأجنبي» ومبررة 
اختيارها على أساس أنها تجد "في اقنراح (الخطيب) ارتباطا بينه 


6م21 اقتراحات عديدة تخد 


(1) يقطين (سعيد) : من النص إلى النص المترابط . . مدتحل إلى جماليات الإبداع 
التفاعلي المركز الثقافي العربي » الطبعة الأولى 2005ن ص 101. 
لبلبلببالفصل الأول 





-َ 


وبين ما بمائله في آلية العمل في تراثنا العربي القديي"11؟. والنص 
التشعب كما استعملته الناقدة المصرية عبير سلامة!. وهي 
استعمالات اصطلاحية باتت تلازم عملية الإقتراب من النص 
الرقمي. ونحن وإن كنا نفضل استعمال مصطاح النص امترابط 
انسجاما مع شكل إدراكنا لمصطلح عاءزاعازءم 29 باعتباره نظاما 
سمج بعملية المرور والتواصل بين المعلومات والنصوص والصور 
وملف ماء استنادا على تاريخ تطور مفهوم النص الأدبي» فإننا 
نرى ما ذهب إليه الناقد المغربي محمد أسليم كون أن المنجز 
الإبداعي الغربي هو الذي أفضى إلى تصنيف التفاعل والرابط إلى 
أنواع(2». لهذاء فإن تراكم المنجز الإبداعي التخييلي الرقمي 
العربي يسمح بتوحيد الرؤية الإصطلاحية» والتي لانعني بها 
استقرار الدلالة الاصطلاحية التي تظل شيئا زتبقيا نتيجة مبدأ 
التحول الذي يعيشه النص الأدبي» ولكننا نعنى بتوحيد الرؤية» 
وضوح المفهوم في وعي القراءة بناء على النصوص وتراكمها . 





(1) البريكي (فاطمة) : مدخل إلى الأدب التفاعلي المركز الشقاقي العربي» 


”- (2) سلامة (عبير): أطياف الرواية الرقمية انقر الرابط التالي: 


291 - 71058573 ممع .6 0 ن[مه-مدع-0016 1837.101 

(3) أسليم (محمد): الإبداع والنقد والتواصل المفقود في الأعمال الرقمية العربية 
انقر الرابط التالي: 

481 - 181 حلزع ع عع اا بوم طكحممناعة 7 لحام». جرع بوء-طقعة. بلامنا/1 


م الأدب والتجلي الرقمي « ا 












































































































































































































































































































































































































































































































































































































































3 - الأدب الرقمي والتجريةالعربية 

إن إدراك النمو الحضاري لمة رهين بإدراكات التقيدلاث 
والتحولات» و يمدى استعداد ثقافة الأمة ف التجرد من الرتابة 
والقيم الجساهزة. والانفتاح على المجتمع بفئاته الاجتماعية هو 
اتشغال. التتكير .سلركياتها الرمزية ليس باعارها مواضييع للنظر إى 
التأمل» وإنما باعتبارها أصواتا منتجة لرؤية العالم. 

ينظلب التعامل مع الثقافة الرقمية في المشهد الثقافى العربى: 
إثارة مجموعة من المللاحظات : 


٠-3‏ مالاحظات 
- يعيش الأدب الرقمي في التجرية العريية -- شأنه. شأ كل 
والرفض. وهي حالة نقرأ من خلالها صراع الوعي الثقافي العربي 
- انخراط غير عن العسرب في القبيكة الحلتكبوتية إسحارا أى 
نشرا للكتابة. أو مشاركة في دردشة أو فتح مواقع ومدونات 

وبلوغات. 

- ظهور جيل عربي جديد من الكتاب الذين إما بدأوا الكتابة 
مع الإنترنت» أو كانوا يكتبون من قبل» لكن ظروف النشر لم تكن 
تسمح بنشر أعمالهم . 


لس الفصل الأول 





لتطتان سم معام ل جد سس ند ب بجو ص00 26د ووس حسمب د بستس مسوم رمت ل 


هم 


- خلق انخراط مجموعة من الكتاب فى الشبكة العنكبوتية » 


' وضعا جديدا للمؤسسة الثقافية والإبداعية» والتى كان/ وما يزال 
' مفهومهاء مرتبطا بجهاز وزاري أو إداري أو مؤسساتي تابع في 
١‏ لقد ساهم الانخراط في الكتابة عبر النت» في خلخلة هذا النظام 
1 بكل سلطه. ومنطقه ووصاياه على الكتابة والكتاب . ويظهر فى 
ا الأفق بداية تشكل مفهوم جديد للشقافة والكتابة وفق الإمكانيات 
: والخدمات السريعة والمدهشة التى تقدمها الشبكة العنكبوتية» وكذا 
' الحرية التى تمنحها لكل الأنترنتيين 12161118311165 68آ. 


2-3 نتمظهراتالاشتغال الرقمي في الممارسةالعربية 


تمظهر الاشتغال بالثقافة الرقمية في التجرية العربية» عبر 
مستويات عديدة: ْ 

- مقالات ودراسات وكتب تتفاوت فى طريقة اشتغالها» غير 
أنها تساهم في تخلق تراكم يسمح بإضاءة اع الأدب الرقمي» 


- ظهور إنتاجات إبداعية رقمية قليلة» غير أنها معبرة عن 
رغبة الانخراط في التعبير الأدبي الجديد. بالإضافة إلى الأعمال 


ب. الرائدة للكاتب الأردنى محمد ستاجلة) ظهرت نصوص أخرى 


سواء في السرد أو الشعر مثل قصيدة تباريح رقمية لسيرة بعضها 
أزرق للشاعر العراقي مشتاق عباس معن!1). 
(1) انقر الرابط التالي لقراءة القصيدة: 
صسغط. سند جحل-35-000000 هه /سمء . مذترعع ز له نتححلة 1 جلكل2 ص له . بجانكحيى //نصاغط 
- الأدب والتجلي الرقمي و ا سيم 





































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































اه 
ماهو جديد وغير مألوف فى التفكير والممارسة» أو الجديلة 
تلك التي تنبثق مع عملية الانخراط في التجربة الجديدة تنظيرا 


ع 


وأجرأة. 

كما أن الخنطورة تأتي من كون التجربة الأولى يتم التعامل 
معها - عادة - بشئ من الدهشة والانبهار. وهي مسألة مشروعة 
في إطار طموح الفكر البشري إلى الكشف والاكتشاف. غير أنها 
دهشة في حاجة إلى تحصين فكري وثقافي وفلسفي يدعم عملية 
البناء من أجل ضمان انخراط إنتاجى فى التجربة الحديدة. وعليه.» 
يمكن تعزيز التفكير في وضع تصور حول التجربة باستحضار 
الفرضيات التالية : 

1-4 يعد الانخراط فى ثقافة الأدب الرقمى» إبداعا وتأملا 
مسألة صعبة ومدهشة في ذات الوقت. صعبة لكونها ما تزال تجربة 
في طور التشكل والبحث عن منطقها الذي سيحدد معالمها في 
المستقبل القريب» خاصة مع قلة النصوص التي تشجع عملية 
ومدهشة لكون التأمل فى هذا الأدب فيه متعة الاكتشاف لأسلوب 
جديد في التعبير الرمزري» وفيه من الإغراءات التقنية ما يشجع 
على الاستمرار في مغامرة التأمل المعرفي. ويبقى كما قال الناقد 
الرقمي جون بيار بالب /2<4[1.212 2181151585 -لل84[ أن الأمر 
يتعلق بمساحة حيث الأدب يتحرك كثيرا. وهى مساحة للتجريب » 


يس القصل الأول 


1 
أ 


1-0 


' ثرى كيقب مكنا امكمار هذا الوسيط الذي هو مدهكر (0. 


2-4 ينح الانتقال إلى الدعامة الرقمية»؛ فرصة جديدة بل 


ا مختلفة أمام التجلي الإبداعي» انطلاقا من كونه تجليا مختلفا عن 
' المألوف فى التشكل والتكون عن الشفهي والمطبوع» حيث البنية 
| التركيبية وسياق الإنتاج وكذا الوسائل التعبيرية والبنائية مختلفة عن 
: المتعاقد عليه فى الممارسة الإبداعية» وهذا من شأنه أن ينتج معرفة 
| جديدة بوضعية الوعي في الزمن الراهن. 


3-4 إن ظهور أي شكل تعبيري جديدءه يعود إلى ظهور 


: قوانينه. وهي قوانين تعبر عن أنماط التفكير والتواصل في المرحلة. 
| وتبقى القراءة مستوى تواصليا- تقنيا ومعرفيا وحضارياء من أجل 
1 إنتاج معرفة حول طبيعة اشتغال هذه القوانين» ورصد الوعي المنتج 
١‏ لهاء في سبيل فهم المرحلة بمنطقها وقوانينها .إذء لا يتعلق الأمر 
فقط بمجرد تفكيك تجربة تعبيرية إلى عناصرها البنيوية والقول 


بجدتها أو لامألوفيتهاء وإنما القراءة سؤال فلسفى » وأسلوب فى 


| التفكير في المرحلة التي نعيشها. 


4-4 نصطدم في تعاملنا مع الممارسة الأدبية في علاقتها 


” بالتكنولوجيا بتعيينات عديدة لهذه العلاقة» تتوزع بين التعبيرات 
1 التالية: المترابط» الملتفرع» التفاعلى» التشعبى » الإلكترونى» 


/وعع5/22 01/125116 لامع . ناك تتطقمة. ا( 1) 
521 - مزقة.ء مله ظوعناماءء 11215111158 


.- الأدب والنجلي الرقمي و شيعي 


آ 
1 
ا 




















































































































































































































































































































































































































































































































































































































هن 


والمعلوماتي» تكنو _أدبي والرقمي. وهو تعدد يعبر عن حالة 
الوعي النقدي بهذه التجربة» كما أنه تعدد لا يعبر عن لبس في 
العجربة بقذر ها يعبر عن الفضصور النقدي التق يتطلق منه كل تاقد 
وهو يشتغل على هذا الأدب» وأين يضع مركز القوة والخصوصية 
في هذا الأدبء هل في الدعامة الرقمية» أم في الرابط» أم في 
القارئ أم في التفاعل. إنه تعدد يترجم نوعية التصورات التي 
تحاول أن تدرك هذا التوجه الجديد الذي يأخذه النص الأدبي في 
علاقة مع الدعامة الرقمية» وهو في الوقت نفسه تعدد يعكس 
تصور كل مشتغل على المفهوم للنص الأدبي في وضعيته الجديدة. 
وهي مسألة لا تخص فقط التجربة العربية حيث نلاحظ اختلاف 
النقاد والباحثين في تناول المصطلح» ولكنها خاصية بدأت مع تجربة 
هذا الأديبقفي أبريكا ينم الفركيز على مقهوم القصس للشرابط 
| عأ«116 م لا11» وفي أوروبا يتم توظيف مصطلحي الرقمي 
/1610 او التفاعلي/آذاء 121612 كما نجد فى فرنسا بعض 
النقاد الذين استعملوا مصطلح الأدب الالك ترولي 110010 
011 خاصة في بداية الاهتمام بهذا الأدب أي في 
سنوات الشمانينيات. غير أنه مصطلح أصبح الآن يعين الكتب 
المطبوعة ورقيا والتي يتم تحويلها إلكترونيا(!». وهذا دليل على أن 
عملية ضبط التعيين الاصطلاحي لتجربة هذا الأدب تتم في علاقة 
تداخلية مع الإنتاج النصي الرقمي» ونشاط حركة النقد. 

(1) للمزيد من الشدقيق في الفكرة يمكن الرجوع إلى ككغاب: البريكي (قساطمة): 

مدخل إلى الأدب التفاعلي » من ص 40 إلى ص 46. 


الفصل الأول 








َه 


5-4 يسائل الأدب الرقمي الأدب والنقد معاء ويقترح عليهما 
إجراءات جديدة تدعم طرق اشتغالهماء وتجعلهما يغادران ما تم 


' ليشمل بعدا بلاغيا _استيتيقيا من خلال التواجد الجوهري للدعامة 


الرقمية, والتى تصبح عاملا أساسيا في تحديد أدبية النص» 
وبلاغته. كما ينعكس هذا التحول في تجلي الأدبية على مفهوم 
النقد الذي يجدد نظرته للنص الأدبي» باستحضار المساحة الرقمية 
واللغة البرمجية ومستوى التفاعل الوظيفى الذي ينجزه النص 
المترابط . ْ 

6-4 يسائل الأدب الرقمي مفهوم الجنس الأدبي» نظرا لكون 
النص المترابط هو نظام من العلامات المترابطة غير الثابتة والتي 
تأخذ أشكال تحققها عن طريق القارىئ/ القراءات. ولأن ل 
القراءة هي التي يمكن أن تتحكم في صيغة الجنس الأدبي إضافة 
إلى أن النص المترابط _في وضعيته الراهنة _يمكن التعامل معه 
باعتباره جنسا أدبيا يتشكل في مرحلة الانتقال من الحالة الأدبية 
الورقية إلى الحالة النصية الترابطية . 


7-4 قراءة النص المرابط هي ترجمة للتحدي الأدبي» وهو 
تحدي عبر عنه كثير من مؤلفي النصوص_المترابطة تقول صاحبة 
0---71011 في بداية نصها' علينا أن نتتعلم من جديد القراءة 
والكتابة غلى الشاثشة. ذاك هو التحدي الأدبى ' + أو سا عبر عنه 
على قاو احص لمترابط 8017011412071 بأن الأمر يشعلق 


م الأدب والتجلي الرقمي « د 
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الانطلاق المرن للمبدع العربي بكل حرية وجرأة في مختلف وسائل 
التكت ولوجية القديئة واستنسارها عن أجل تعبير يستوهب مختلف 
التحولات التي يعرفها الوعي. وإذا كان الإبداع مع وضعية الرقمي 
أصبح مرتبطا بشرط علمي وتقني على المنتج ولمتلقي الانخراط 
القكويني فيهسمك فإتنا قي هذا السندد تسجل ملاخظة على 
السياسات. الرسمية العربية الثي ما تزال تدقع بادمغتها التكتولوجية 
للهجرة إلى الغرب الأوروبي والأمريكيء مما يجعلها تتحول -أي 
الدول العربية- إلى مراكسز للتكوين. عي التاريخ نفسه في هذا 
الإطار 

تلك مجموعة من الفرضيات والرهانات» أو التساؤلات التي 
نرق يطرسوساء أو عش جره التفكيى قفا ساعمة في بقام 
موضوعي وفعال لعملية التعامل مع تجربة النص الرقمي» بخلفية 
معرفية وفلسفية واضحة تساهم في عملية التحسيس وأيضا في 
عملية الإقلي . 

مع ذلك+ تبقى القراءة باعتبارها أسلوبا في التقكيرء وطريقة 
إجرائية ومعرفية وفلسفية هي القادرة على إدراك أو على الأقل 
الاشراب. من معرفة النطق الذي يشكل التض الرقمي- ويبقى 
وهات اللمارسة التجريرية حير عاك لاطتكير قي هله التجرية . 

وتبقى عملية انخراط كل مبدع ومثقف عربي في رهان هذه 
الممارسة» إثتاجا أو تنظيرا عنطوة حشارية بامثياز. 


لس الفصل الأول 








نحو تحليل أدبي 
رقمي للنص المترابط التخيبلي العربي 
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1 -تقديم: 


1-1 للجديد بلاغ ةالنجنيس والقراءة 
إن وصف النص الأدبى أي قراءته تعنى كلما يرى تودروف 
00107 وصفا للجنس الأديي (1) ولعلها عملية متداخلة» ذلك» 
لآن وصف لجنس الأدبى يساهم بدوره فى تحديد ميثاق القراءة» أو 
عملية التلقي عملية عشوائية» ومثيرة لحدل قد يأتي من خارج 
النص الأدبى. 
ولهذاء فالانشغال النقدي بالعملية الأدبية» وتطور المناهج 


-132 1168056 18 3 ومتاء003تام1 : (المذ 81 187219) 020017 (1) 
1 :2 :1970 ز1تناعة زعلاوتاكة] 


سسب الفصل الثاني 





- 


والنص من خلال موائيق القراءة والتي تتحدد في بناء النص 
وطبيعة صنعته للمتخيل _يعد مقاربة ابسقيمية للجنس الأدبي في 
متعلقه وجرعرءه دفي شكل اشغفاله, 

يتشكل الجنس الأدبي باعتباره شكلا تعبيريا رمزياء 
انسجاما مع التحولات الني تلحق علاقة الإنسان( الفرد_الذات- 
الجماعة. .) بالواقع( العالم_ الطبيعة_الوجود. .)» ولهذا يعد 
شكلا من الإجابة عن سؤال الذات حول الواقع والوجود. وكما 
يرى جون ماري شيفر #ع11عقطء5 16ئة/ة-مةء1 فإن مشكل 
الهوية الأجناسية لا تعود فقط إلى كنون النصوص تمثل أفعالا 
سيميائية معقدة» ولكن تعود أيضا إلى كون النصوص تعبر عن 
صيغة للوجود التاريخي7!): وهذا ما يجعل من الجنس الأدبي 


تكلقة عنتة 16[ عتتاعع صلا نان ععناقء 1ال (عتته ]اط -صقء[1 )مع أعطءة (1) 
41 : ط 1989 زاتتاعد 


ه نحو تحليل أدبي - رقمي للنص امترابط التخيبلي العربي « 
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طابع المؤسسة» شأنها في ذلك شأن باقي مؤسسات الدولة. يعني 
لها منطق وتعاملات وإجراءات» وهي كلها تدفع باتهاه أن تجعل 
خطاب الأدب منسجما من حيث ترابط طبيعته بوظيفته10». 

عندما تتغير العلاقة بين الذات والعالم» بسبب ظهور وسائل 
جديدة في التعاملات وبسبب تحولات الأسئلة التي تعيد النظر في 
المواقع » فإن شكل التعبير عن هذه العلاقة يعرف بدوره تحولاء 
ليس فقط على مستوى المواضيع» وإنما أيضا على مستوى أسلوب 
التعامل مع المواضيع . 

نستحضر في عجالة زمن تأسيس الجنس الروائي مع الزمن 
البورجوازي فى الثقافة الغربية الأوربية» لندرك إلى أي حد يتشكل 
الجنس الأدبي 0 علاقة بنيوية مع تأزم العلاقة بين الذات 
والواقع. عندما أرجع المشروع لفو شوق البورجوازي الأوروبي 
للفرد قيمته واعتباره الوجودي اللذين غيبتهما الحالة التاريخية في 
القرون الوسطى» خاصة مع هيمنة الكنسية على العقل والفكر 
والخلق» وذلك بأن منحه الإحساس بالحرية ويممارستها والعمل 
على الدفاع عنها عبر مؤسسات نقابية وحقوقية» فإن تطور المشروع 
البورجوازي الصناعي الرأسمالي فرض على الفرد من جهة ثانية 
وضعا متأزماء عندما جعله عبارة عن شئ في منطق المصنع . 
وجعله يفقد كليته لصالح الجزء فيه. انبثئقت الرواية عن هذا 


تكاعة عتتمن اانا عتتوقطا هآ : (ستأو سخ )معسة!؟ أه زفدع 8) عاعااء1717 (1) 
41 :2 971 بالتناعه 





لب الفصل الثاني 


الفا 


الوضع لتعبر باعتبارها شكلا تعبيريا عن تأزم الفرد من خلال ما 
اصطلح على تسميته نقديا بالبطل الإشكالي. لتصبح الرواية 
بذلك» الجنس الأدبى الحديث الذي تجاوز الملحمة في الزمن 
الشقاقي الخربى: وانفتح على أسئلة الفرد النازم» فكان بذلك 
و معرفية وفنية وجمالية تختزن حالات الصراع الإيديولوجي 
والمعرفي للفرد في الزمن البورجوازي. 

يأخخذ النص الأدبي مع تطور الوسائط التكنولوجية أبعادا 
جديدة تجعله يتجلى ويعبر عن منطقه ورؤيته بشكل مختلف . ومن 
هذا المختلف يبدأ نوع من الاصطدام بين الوعي المألوف والذي 
عززته موائيق القراءة التي تحدد النص في شكل معين من التلقي » 
ما يؤمن أفق انتظار القارئ» وبين وعي بدأ يتشكل أو على الأقل 
بدأت مظاهره تعلن عن تجربة مخاضه» من خلال النقاش الحاد بين 
مؤيد لتجربة التجلي الأدبي رقمياء وبين معارض لهذا التجلي. 
وإذا كان البعض يرى في هذا النقاش مجرد مزايدة على النص من 
خلال وسيطه الورقي» فإنه يعبر في الصميم عن حركية الوعي في 
الجدال الشقافي العربي» ويكشف أيضا عن إمكانية الحديث عن 
حوار يتم - ضمنيا - بين شكلين من الوعي» لاشك أن طبيعة 
صراعهما ستحدد حالة الوعي العربي الذي بواسطته سيتم التعامل 
والتأمل في المفاهيم والقضايا والأسئلة . 








ع نحو تحليل أدبي - رقمي للنص امترابط التخبيلي العربي « 






















































































































































































































































































































































































س0 
2-1 جديد الحكي المترابط التخبيلي 

ظهرت مع الأدب الرقمي 210611002 168116[ والذي 
يشمل مختلف التعبيرات الأجناسية الإبداعية من رواية وشعر 
وقصة ومسرح وغير ذلك؛ أشكالا تعبيرية جديدة من الحكي 
المترابط التخييلي» بعضها جاء مفارقا لما آلفقه نظرية الأجناس 
الأدبية» مثل تجربة الكاتب الفرنسي جون بيار بالب عتمعلط- وول 
216 في الرواية-الإميل (صيف 2001) /ققممء -01 ع1 
رأعشييره مؤلقه نفسه أنه يشكل جنسا أدبيا جديدا. فهو ليس 
برواية» ولكنه من نوع كتابة المراسلات» نظرا لكونها تجربة تمت 
من خلال علاقة المؤلف بقرائه الذين تفاعلوا مع الصفحات التي 
كان يكتبها المؤلف ويبعثها لهم. إلى جانب تجربة نصية مترابطة 
لنفس المؤلف والتي تدخل قي نموذج النصوص البوليسية() 
)01٠‏ 1565م1نع[113 إضافة إلى التجارب التخييلية المترابطة التي 
وإن كان بعضها يدخل في إطار منطق جنس الرواية» فإن تركيبة 
القصةء وتغير نظام ترتيبها تبعا للمساحة التفاعلية التي تتوفر 
عليهاء فإنها تطرح بدورها مسألة التطور البتيوي داخل منطق 
الجنس الروائي. إنها أشكال تعبيرية سردية تتضمن عناصر الفن 
الحكائي السردي» من قصة (أحداث متوالية)» وسرد (الإنجاز 
التشخيصي للحدث). وشخصيات وزمن وفضاءات» إلى جانب 
عنضر التفاعل من خلال جعل الحكى متفاعلا عبر البرمجة 
-تتهند وم ماما زمه الصقاط 2001 .دمتتماده زمكة : (متعلط سمه )هم لة8 (1) 

لا 8كههم 





مب الفصل الثاني 


َه 


اللعلوماتية؛ والاشتغال على التصص الترابط + واشوسيط المترابط» 
مع ضرورة الحضور المنتج للقارئ/ القراءات . 

تدخل ضمن هذا الشكل المترابط التخييلي» أعمال الكاتب 
الأردني محمد سناجلة: شات و صقشيء 211 

يحضر في النصين السرديين المترابطين عناصر: 

- القصة باعتبارها مجموعة من المستويات العلائقية » فيما 
يخص الشخصيات وعلاقاتهاء ومنطق الأفعال . 

- السرد باعتباره إجراء تشخيصيا للقصة. غير أنه إجراء ينفتح 
على لغة البرمجة المعلوماتية» والوسائط المتعددة مثل الصورة 
والموسيقى والحركة وغير ذلك: الشئ الذي جعلنا أمام تعددية في 
لغات السرد» بدل اللغة السردية المألوقة في النص المطبوع ورقيا. 

- التفاعلي: وهو مستوى من مستويات رقمنة الحكي» عبر 
البرمجة المعلوماتية . 

- القراءة - المشاركة في الإنجاز النصي : وهي صيغة تجلت 
بشكل ملموس في شات وصقيع» من خلال دعوة المؤلف للقارئ 
لكي يسح تشاعله ؛ ويحقق للتسين أفقا تشييليا معظرا. 


(1) يمكن تحميل النصين من موقع اتحاد كتاب الانترنت العرب 


مطامء . وتناع] بتاع 17/10/3126 








ع نحو تحليل أدبي - رقمي للنص المترابط التخييلي العربي « 















































































































































































































































































































































ها 


القراءةالشئ الذي يجعل المقطع السردي تنقاطع من خلاله 
نصوص وحالات تشخيصية . كما يأتي بصورة حركيةء تعزز مبدأ 
المشاهدة إلى جانب فعل القراءة. 

ساهم سغيري القلقية على عاق متاخ خرش لعل السردويا 
بيدعم عبد التمدد الرجسي للطة السرخية والموسيقى.. ويقتكتر القاريع 
بأن الثمر لم يمد يتعلق قط بالكناية باللعة العيعسيةء وإثنا أيفيا 
لغة. الصورة والمشهك. 

معطو يوي متف سرنياً ران ليون يفطا اا 
الروائية امترابطة» من جهة خطاب التشخيص الروائي عبر السرد 
المألرف.. ومح جية ثانية خطاب التشخيص السردي ل 

تتشعل شات ين الخطاين سردي وقسيا على تلق مناخ 
افتراضي » يسمح للذات بافتراض عالم تقيم فيه علاقات افتراضية 
مع ذاتها ومع آخرين. ويشكل منطق الصدفة جوهر الحركة نحو 
زمن التحولات» واكتشاف بعد جديد لأفق الذات. 


2 التشخيص الروائي بمنطق السرد المألوف 

تحكي قصة شات محنة الذات مع فكرة الملل والرتابة» من 
خلال حكاية مهندس يعمل مشرف البيئة في مصنع للسماد بشركة 
متعددة الجنسيات. يدخل دوامة التفكير في وضعيته الوجودية» 
بدعم من طبيعة الفضاء الذي يعبر عن حالة من السكون والجمود 
والملل (الرمال» الصحراءء اللون السرابي للبيوت,. عواء 
الذتت ... ): 


لس الفصل الثاني 


-َ 


يسرد الحكاية ضميم متكلم مفرد. يتضح من خلال نمو 
السردء أنه صاحب الحكاية وموضوعها. غير أنه ضمير يعيش زمن 


العتبة. لكونه يعيش وضعا جامدا» سبب الفضاء الرتيب الذي 


0 


يعيش فيه والذي ظل يلاحقه حتى مح زمن الحكي ( استمراره 


خلفية للسرد). 


العكست محنة الملل غلى طبيعة شخصية السارد الذي سيدخل 


1 في حوار داتخلي مع ذاته؛ في محاولة للخروج من المحنة» أو 


إيجاد حل لتجاوز الملل والرتابة والجمود. وهو وضع سيعزز هيمنة 
الزمن الظسى ياعتباره حالة تعره فيها الذاءته إلى عرالها الداخلية: 


ويكرس فضاء العتبة /اذناءة 06 158266 على حد تعبير الناقد 
| ميخائيل باعستين» وهو قشاء ينسم مع سالة الأزمة التي ترشيها 
| الذات. يقول السارد "لم أنتبه أن السيجارة الأولى مازالت مشتعلة 
على حافة العتبة" . 


تنشطر ذات السارد إلى شطرين» يعكسان حالة التشتت التي 


يجود عليه بالجديد. والمتغير. 


إذا كان مجرد الإحساس بالملل» والتعبير عنه » يعد عاملا 


. حالة من الإدراك لزمن الأرمةء فإن الذي سيجعل السارد فى نص 








نحو تحليل أدبي - رقمي للنص المترابط التخبيلي العربي « 













































































































































































































































































































































































هه 


تشكلت الحالة الحدثية لهذا النص من فكرة جوهرية هي فكرة 
الصدفة التي ستغير نظام ترتيب القصة» وتمحدث انفراجا في أزمة 
الذات» وتحقق للقصة انتشارا سرديا موسعاء بفعل دخول محكيات 
جديدة ومختلفة إلى المحكي الأساس (محكي محنة الذات). وهي 
محكيات العالم الافتراضي . ٠‏ 

يتلقى السارد في خضم محنتهء رسالة على هاتفه الموبايل» 
تصله خطأء من شخصية تدعى منال ترسلها إلى حبيبها نزار الذي 
تعبر له فيها عن شوقها له» وتطلب منه اللقاء على الشات ولو لمرة 
أخيرة . 

تخرج هذه الرسالة السارد من عتبة الانشطار الذاتي. الأول» 
إلى حالة انشطارية ثانية تواجه فيها - هذه المرة - الذات ذاتهاء 
لكن من خلال ذات أخرى غريبة/ منال. 

يعيش السارد حالة من الترددء ويدخل زمن الأزمة بسؤال 
جديد» ويتعمق لديه فضاء العتبة بشدة »يسكب ما تبقى من الدلة 
من قهوة في فنجان صغير ويضع الفنجان على عتبة الباب. ثم 
يعود إلى الغرفة» و يحمل سجائره والموبايل ويجلس على العتبة. 

يبقى تحت تبعات حدة الانشطار بين ذاتين: إحداهما تدفعه 
إلى التجاوب مع الرسالة وتقمص شخصية الحبيب نزار (أرسله)» 
وأخرى تشجعه على عدم التجاوب (لن أرسله). غير أن حدة 
الانشطارء جعل القرار بالإرسال يحسم التردد» خاصة بعد أن 
تلقى السارد رسالة جديدة من منال تلمح فيها إلى الانتتحار في 
الفصل الثاني 
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حال عدم ردهء إضافة إلى إحساسه بالحاجة إلى المرأة.» وعطر المرأة 
في هذا المكان الخالي . 

يشكل فعل تقمص شخصية نزار لعبة متفق عليها بين السارد 
ومنال» وهي لعبة ستدفع بالنص إلى تجديد منطقه»ء ونظامه 
ومحكياته» من خلال توسيع فضاء ادك » ومغول شخصسيات 
افقراضية إلى عالم الحكي بوجهات نظرها ولغاتها وأصواتها 
وملفوظاتهاء والتي ستجعل النص فضاء خصبا لتوليد الأساليب 
والخطاباك قاط الرمي . 

فل المملة السرذية التالية ' أرسلت الفاسين. ... وثلاقى الأللم 
في معدتي' نهاية انشطار الذات مع محنة الملل» وبداية للمحئة 
سؤال الذات مع العالم الافتراضي للقصة والذي تم تشخيصه عبر 
تقية الرابظ. 


3-2 الروابط مظاهرها ووظائفها السردية: 

حققت الرواية المترابطة شات تفاعليتها 151]6]ع101618 25011 
بفضل الإجراء الرقمى للرابط تاءامآء الذي وصل عدهده إلى أكثر 
من خمسين رابطا. تميزت الروابط بالتنوع في التمظهر» ومستوى 


التفاعل» والتجلى النصى. كما اختلفت فيما بينهاء بين الرابط 


التفاعلي الذي يحقق للنص تفاعليته. عبر تحقيق الترابط الوظيفي 
المعلوماتي بين النص المتضمن والنص المتضمن رقمياء مع توظيف 
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إلى القارئ» أكثر من خدمة بناء النص. وبذلك» فهو رابط غير 
تفاعلي لأنه خارج نصي . 


هكذاء يمكن توزيع الروابط بين تفاعلية وغير تفاعلية: 


1-3-2 الروابط التقاعلية أنواعها 
تتوزع الروابط التفاعلية بدورها إلى روابط مباشرة» ونعني 
بها تلك الروابط التي تتفرع عن نص/ مقطع وتعود إليه (ذهاب/ 
رجوع). ويصل عددها إلى 19 رابطاء» ف تكرار رابطين اثنين . 
اشتغلت هذه العينة من الروابط على خلق علاقة تناصية 


رقمية من جهة., بين السرد التشخيصى للحالة الحدثية» وبين 


مجال نصي سردي آخخر يدخل بكل مكوناته اللغوية المعلوماتية 
والمعجمية والملتيميديا في علاقة تفاعل» خدمة لتوسيع أفق 
التشخيص السردي للقصة» وخلق إمكانية مفتوحة على نصوص 
أخرى . 

لقد توزعت نصوص الروابط بين الشعر( قصيدة لغة)» 
ورسائل متبادلة بين السارد/ نزار ومنال» وكلام المتكلمين من 
خلال دردشة غرفة الشات. 

إلى جانب هذه الروابط هناك الروابط المتفرعة عن المباشرة. 
والتي تهيمن في النص» وتحدث جوا من الحركة بفعل تنشيط 
الروابط» والانتقال دفعة واحدة بين مجالات سردية عديدة. كما 


الفصل الثاني 





َه 


تحدتك تعددية متسوحة على العلاقات التناصية بين صوص 
. الروابط . مما يخلق حالة سردية يمكن التعبير عنها بالترابط التناصي 


ع6 117:61 ويتميز رابطان اثنان من هذه الروابط بما 


يسمى الوسيط المترابط 06018:-119006 يتعلق الأمر بحضور 
ا مقطعين من شريط سينمائى أمريكى 581 061712112طلل . 


2-3-2 الروابط غير التفاعلية 
معلوماتية للقارئ,.مثل توثيق اسم كاتب أو شاعر ورد نصه في 
النص . وقد تكررت هذه الروابط خاصة في المجال الشعري. 


والملاحظ أن علامة الترميز على هذا النوع من الروابط لا 


1 تشمل جملة أو مقطعا وإنما كلمة واحدة/ فعل(تشاء*- تباح *- 


تغتال:#. . .)» و في غالب الأحيان يتم التأشير على الرابط بعلامة 
الشرح (نجمة *). وبالنقر على العلامة يطلع اسم الشاعر( نزار 
قباني » المتنبي » شاعر متصوفة» مظفر النواب) . 

إنها روابط حارج نصية» لكونها لا تنتج المعنى المحتمل من 
لال الربظ بوث مسلومتين/ تضية مافوطين برلكتها قات اههاء 


ل واحدء ننطلوٌ من العلامة إل المعلومة . 


3-3-2 الروابط وظائقها وبلاغتها 

تمنح الروابط النصية البعد التفاعلي لرواية شات» من خلال 
البرمجة المعلوماتية. كما تحقق بعدا لانفقاح النص على المعنى 
ه نحو تحليل أدبي - رقمي للنص امترابط التخييلي العربي » 
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المححمل . وبالنظرء إلى طبيعة النصوص المترابطة ء نلاحظ أنها 
تشتغل من أجل تحقيق وظائف عديدة. 
أ- الوظيغة التشخيصية للحدث: 

تشكل نوص الروابظ سجالاك سرحية قش خيصية للأسدات 
والحاللات. وفي نص شات لمحمد سناجلة تتخذ الحكاية انتشارها 
السردي: من خلال تنشيط الروابط التفاعلية. تأتي هذه النتصوص 
على شكل حوار مع نصوص وملفوظات الحالة التشخيصية للنص» 
وعبرها يقدم السارد وضعيته الذهنية والحياتية والنفسية . 

ولهفاء تأتي لغة هته النصوصض لخة النات والتوهة معها 
بشكل صوفي» كما تأني على شكل قصيدة شعرية أو بنفس 
شعري» أو غبر إيقاع شاغري. ومن خلالها تشعرف على الساره 
باعتباره شخصية تهرب من العالم الخارجي إلى الداخل بحثا عن 
معنى لوجود الذات. 1 

تشكل خده النصوص غضاء اليو والاعشراف والتخلص عن 
زقيب الذات والملؤسسات, تلاحظ أن سعظم تعصسوص الروابط 
التفاعلية أفصحت فيها الشخصيات المتكلمة عن بعدها الداخلي 
وهواجسها ورغباتها. فالتعارف/ التراسل بين منال والسارد لم يتم 
إلا عبر هذه النصوصء وعبرها عبرت منال عن رغبتها للقاء نزار/ 
السايده واللى سيعير شور عن شلقة البها بن لال راق 
عبر الموبايل. إضافة إلى أن نصوص حوارات الشات التي تتم في 


للب افصل الثاني 





َه 


المجال السردي لنصوص الروابط . وهي نصوص لا يتم التعرف 
عليها إلا بقرار منا نحن القراء؛ وبذلك في عدم تنشيط الروابط 
تظل تلك النصوص مخفية. ومعها تظل لغة الرغبة والبوح 
والاعتراف مختفية أيضا. 
ب - وظيمةالوققة عودجم[ 

يتشتعل الرايظ العيانا مكل وققة في إجرة الزدي كلك 
لإيقاف الحكي حيث يتم الرجوع إلى الخلف وقراءة نصوص أو 
مشاهلة لوسات ومناظر أو قراءة شبعر ‏ 

يشكل الرابط الأول في النص (هاربا) وهو قصيدة شعرية 
استراحة من السرد. ودخول إلى عالم الذات. وهنا تحدث وقفة 
للزمن السردي/ الحكائي» والدخول في زمن الشعر. يفعل هذا 
الانعقال في ومن القصةء رسخلق مولا على مستوى بلؤافة القراءة. 
والوقفة الشعرية تدعم حضور الذات. وتشتغل إجراء فنيا يستحضر 
الذات باعتبارها الحاكية والمحكية وموضوع الأزمة وزمن العتبة. 
ولعل هذا النموذج الذي تكرر سواء شعرا أو لغة قد ساهم في 
تذويت النص» ومنح الذات أهمية كبرى من حيث الحضور 
والانشغال. والرسائل تدعم حضور لغة الذات وتفسح المجال 


1 أمامها لكي تنتشر سرديا ويصبح لمنطابها (الرسائل) وضعا أدبيا. 


| ج-بلاغةيصريةانتقالية 


تحدث تحوللات داخل المجال السردي البصري» وهو تحول 
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الشخصية المحورية في النصء وهو فضاء الصحراء فضاء الجمود 
والركود والرتابة» غير أنه فضاء العتبة أي فضاء تحرك الأسئلة 
باعتبار الشخصية تعيش وضعا نفسيا متوتراء» ولهذا فإن الشخصية 
ستعيش فضاء خارجيا عبر شبكة النت من خلال صيغة الشات» 
وتدخل في علاقات ومشاريع وحوارات تجعلها تحرك الفضاء وتدفع 
به نحو الفوضى» والضجيج والتوتر بمستوى حالة جديدة. وتحول 
سيلحق بالشخصية التي تحت صدفة الرسالة الهاتفية من منال والتي 
وصلت بالخطأ إلى الشخصية المحورية تقرر هذه الأخيرة تقمص 
شخصية نزار. يبدأ هذا المقطع بصوت الرياح. 

'في صباح اليوم التالي» صحوت كالسكران؛ " 

لكنه متغير يشعر بالسعادة. هناك إذن تحول في الحو النفسي . 
الإحساس بأنه ليس وحده فى فضاء الصحراء. "ولأول مرة فى 
هذه الصحراء صحوت وأنا 0 بالسعادة تغمرنى» أن تتخللك 
الأشياء» أن تشعر بأنك لست وحدك» وأن ماك عرد يتتنظرك فى 
آخر الليل+ ستى لو كان مجرذ طيفء لكل موجوه وهتالة يقر 
ويناجيك "(التمولات 2). 
د - تعدد اللغات والأصوات 

تحقق نصوص الروابط إمكانية انتعاش النص داخخل تعددية 
لغوية ملفوظية. جاءت أغلب نصوص الروابط عبارة عن لغة 
الذات سواء شعرا أم حكيا ذاتياء أم من خلال الرسائل التي 
دعمت حضور الذات بمعجمها وأسلوبها. يضاف إلى ذلك 
ب الفصل الثاني 
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أكبر أمام الذوات للتعبير عن ذواتهم من خلال موضوع معين. 
ففرقة السيامسة يسلي الاسنقاء يعبادطون القليت عوك ل عناا 
بدأت مواضيع مثل قضية فلسطين والعراق ومن يحق له تحريرهما 
هل الثورات الشعبية أو القوى الخارجية. لقد مكن الخوار بين 
لمتكلمين إلى جعل النص يصرف تعدذا في ملفوظات وأقاط وعي 
حوك مطاعيم لحب واطخرية والغيرة والقورة والديقراطية, جمل هذا 
الحوار مبدأ التعدد اللغوي يتحقق ليس فقط لكونه بين متكلمين 
وللكن لكيه حمل كل متتكلم تخت أزعة القبضيية» يتسوك إلى غط 
من الوص » بوآن يعير عن وعية نظر القره التض جسل. الاصطدام 
لذي بين معقلمين اقرادة بقدر ما يعم بين ستقاوياة: متعذدة النقسي 
القضية آر المفهوم. ولعل الامر ينضح من عبلاك ميدأ التحرك الذي 
سعرقه سياة الفكير لدى يعقن شخصيات التض مقل مقا التي 
دخلت المجال الحواري مع نزار السارد بمفاهيم محددة حول الحب» 
غير أن تنامي النقاش بينها وبين السارد » ودخولها تمجربة حب 
افتراضية مع الساردء جعل مفهومها للحب يتغير ويتخذ بعدا دلاليا 


آخر . 


3-شاتسؤال الذاتبلغةالرقمي 


ثأتي الذات في ارتباطها بالنصرية والممارسة, فيما قبل انم 
تدجين الذات باسم المؤسسة والجماعة والقبيلة» باسم الإيديولوجية 
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أو الخطاب السياسيء أما الذات هنا في تجربة سناجلة فهي تتعرى 
من كل هذا التدجين وتأتي ضمن تجربة المكاشفة 

- طبيعة انخراط السارد في الشخصية النصية (نزار)؛ 
والتخلي عن شخصيته التي تحمل محنة الملل والرتابة» ودخول 
مغامرة التقمصء» مع لعب دور الشخصية النصية من خلال موقعها 
ومنظورهاء جعلت بنية شات حوارية» بدعم من طبيعة النص 
المترابط الذي يتحدد في علاقته بالقراءة باعتبارها تجربة ثقافية 
وذهنية واجتماعية. إنه وضع حرر النص من منظور المؤلف (في 
معناه الكلاسيكي)» وجعل هذه الرواية المترابطة تنفتح على أنماط 
وعي تتجدد مع تجدد تخربة كل قراءة. 


4 - صفيع محكي ذاتي -مترابط غ6 0ن بهم 119 

شات. بمتغيرات بنائية وسردية وتقنى - رقمية» مست على 
النصوص البعد التجنيسي لنص صقيع» أو ما يصطلح عليه جون 
ماري شيفر بالهوية النصية. 


1-4 مومؤال انيس سثيه: 
إذا كانت شات تتضمن عينة من العلامات والمؤشرات 


التكوينية» والتي تدرجها بشكل صريح وملموس ضمن منطق 
الجنس الروائي» فإن صقيع تأتي ومعها تحرق للميثاق الروائي 


لس الفصل الثاني 





ةس 


المألوف وا متعاقد عليه ضمن تجربة التراكم الروائي من جهة» 
القراء إلى حد ما- على تقبل شات » على الرغم من كوتها تأني 
شكلا وبناء غير معهودين فى التلقى» وفى ثقافة القراءة والكتابة 
المعروفتين. ولكنها تنضمن حكاية واضحةء وحبعة تتطور مع 
تطور أحداث لعبة المصادفة» إلى جانب حضور شخصيات تدخل 
في مستويات علائقية مع بعضها تجعل الحدث ينمو بالشكل الذي 
تربت عليه الذائقة والتلقى. حتى وإن جاءت الروابط باعتبارها 
تقئية وإجراءات نصية غير هألوفة؛ غير أن المناخ العام ساعد _ إلى 
جل ما_على خلق مستوى من التواصل مع النص باعتباره رواية. 
لكن » صقيع تأتي مثل الحلم الذي ينفلت منه الحدث مع زمن 
0 

الحظة إبداعية مغايرة للمألوف. ومستوى سردي _نقدي يعد استمرارا 
بقوة تحولات بناء الجنس الروائي . 


1-4- أ المستوى التجنيسي الرقمي: 


وردت صقيع تحت تجنيسات رقمية عديدة» تبعالا اوتاه 
لها مؤلفها/ مخرجها (محمد ستاجلة) من عينة من المؤشرات التي 
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تحدد ليس فقط طبيعة التجربة النصية» وإنما أيضا شكل القراءة 


والتلقي . 

إنها كتابة وتأليف وتنفيذ وإخراج وتجربة وتحريك ومساعدة 
ذات واقعية أخرى في عملية الإخراج. وهي تجربة جديدة تدخل 
في أدب الواقعية الرقمية كما يقترح المؤلف لنصوصه(!). 

عندما نتأمل كل هذه التعيينات التي جنست نص صقيع» 
تلاحظ أولا غياب تجنيسها بالرواية» آو الققصة القصيرة» أو النص . 
ولعله وعي نقدي يرافق عملية الكتابة من طرف مؤلفها محمد 
سناجلة. كأنه يقترح على القارئ فكرة التفاعل مع التجربة 
وتجنيسها. لأن انفتاح التجربة على تعددية التأشيرات الأجناسية 
هو من صمصيم نوعية التجربة التي إما أنها تعد تجربة أولى من 
نوعهاء أو أنها تجربة لا تخرج عن نظام الكتابة السائدة» غير أنها 
تدشن خرقها لميثاق القراءة السائد. 

تشكل هذه التعددية في التعيينات إضافة على ما جاء فى نص 
شات الى وردت تحت جس الرواية. ولعل اللسديد فى هذه 
التجربة هو دخول تعبير التأليف الذي يعد تعبيرا أساسيا في الأمب 
الرقميء إلى حد أن الحديث عن منتج النص الرقمي اتتقل من 
الكاتب 15801715810 والروائي كما في النص المطبوع إلى المؤلف 
#ناعاناك غير أن معنى المؤلف هنا لا يعني ما تعنيه كلمة مؤلف في 
الظر #طب محبد أجاف الرواية الواقعية الرقمية دار النشر المؤسسة العربية 

للدراسات والنشر» ييروت 2005. 


الفصل الثاني 








َه 


تجربة النص المطبوع في حال الرواية» والتي تعني الذات المادية 
والواقعية» والتي يمكن التعرف عليها بالرجوع إلى الوثائق التاريخية 
والسيرة الذاتية 177 00). ولكن المؤلف هنا يحدد الذات التي تؤلف 
بين مجموعة من العناصر( لغة» برمجة معلوماتية» روابط» 
وثائق. ملفات» وسائط سمعية بصرية. . . .) لكي تنتج حالة 
نضية سمي إلى الآدب الرقمي* إنها ذاك تعيش بين ملشثى 
الواقعي- المأدي والإبداعي- النصي. لا يقف تحديد المؤلف هنا في 
الحالة الأدبية الرقمية» وإنا لك أن تضاف ذات أخرى 
تدخل بتجربتها التقنية والمعلوماتية إلى جانب المؤلف. وهي الذات 
التي تحضر في صقيع في شخص مساعد المخرج / المؤلف (عمر 
الشاويش). وينتج عن حضور ذات أخرى مساعدة للمؤلف في 
عملية الإخراج أو الجانب التقني - المعلوماتي أفعال جديدة» 
تصبح من مكونات النص الرقمي» مثلا فعل تنفيذ في صقيع . 
وهو فعل يتضمن أفعالا أخرى لذوات من المفروض أنها وضعت 
تصميما وتصوراء وجاء المؤلف لكي ينفذ كل تلك التصورات. 
لا يتوقف الأمر عند هذا المستوى من الذوات المنتجة للنص 
الرقمي» ولكن مع نهاية النص نلتقي بصيغ غير مآلوفة في صناعة 
النص الأدبي» وهو الانفتاح على اقتراحات ذوات أخرى تدعوها 
التجربة الجديدة في كتابة النص الأدبي إلى التفاعل مع النص» 


وإعادة إنتاجه مرة أخرى . 
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ه01 


يضع محمد سناجلة في نهاية صقيع ثلاث صيغ. يدفع من 
خلالها القارئ إلى التفاعل مع صقيع على مستوى إبداء الرأي» 
والتعديل في النص» ثم اقتراح نهايات للنص. ولكي يحقق 
للنص تفاعليته المنتظرة» فإنه يضع أمام القارئ صفحات__رسائل 
ضمنها المؤلف معلومات حول اسم وإميل المرسل_المتفاعل وبلده» 
ثم نوعية التفاعل. 

يشكل هذا التوجه التفاعلي نحو القارئ مكونا أساسيا ليس 
فقط من منظور قراءة النص» وإنما أيضا من منظور متتج النص. 
الئ الذي يدفع بالتأمل في النص الرقمي ليس فقط كوضع 
تخييلي رقمي منته بنائيا من طرف المؤلف» ولكنه نص يعيش 
باستمرار حالة التكون والتشكل مع تنشيط تفاعل القارئ. وهي 
حالة لن تعيش الثبات نظرا لكون التفاعل يعسيش بدوره حالة من 
التغير على صعيد القراء» بل القارئ الواحد . 

بناء على كل هذه التوصيفات التعييئية اللذوات المؤلفة لنص 
صقيع» نقترب من مساحة أدبية النص الرقمي» ومن الذي ينتج 
النص» ويبدعه ويخلق بلاغته وأدبيته وجماليته. ولعله سؤال أدبي 
ونقدي يرافق باستمرار حالات تحول العملية النصية الأدبية. 
والنص الرقمي بوضعيته الراهنة» فإنه يقترح مقارية جديدة لهذا 
السؤال انطلاقا من الوسائط التكنولوجية الجديدة التي أصبحت 
يونا أدباء 


لس الفصل الثاني 


ا 
1 





َه 


هل معنى هذا أن النص الأدبى الرقمى تنتجه ذوات متعددة؟ 
بئيته؟ . 

هل القراءة تصبح في مستوى التفاعل » إنتاجا للنص وليس 
فقط قراءة له*. 

تلك مجموعة هن الأسئلة التى باقتراسها على التامل النظدي 
والأدبي » فإننا نقترب شيئا فشيئا من هذا الأدب الجديد الذي ينمو 
فى فضاء التكنولوجيا» ومعه يلمو وعى جديد. وعيناء وعيك» 
ووعى القراءة عامة . 


4--ب صطيع. امتمرارلنقاش تجئيسي 

تشكل صقيع استمرارا لنقاش نصي تجنيسيء بدأ يطرح 
بجدية على وضعية منطق الجنس الرواتي» وتحولاته المتعددة 
والمختلفة والتي بدأت تؤسس لطروحات تنظيرية جديدة» وعلاقته 
بالنصوص المطبوعة ورقيا والتى تخرج من جبته. ولكنها تدشن 
لمسار مختلف يبني اختلافه بدء من تجنيسه. وهو نقاش تشهده 
التصوص السردية القى, يتفاغل فيها اليري بالسكي الذاتي 


بالروائى بالتخييل الذاتى. إنه مشهد نصى بدأ يلفت النظر تخاصة 


في التجربة المغربية» من خلال تجنيس بعض الروائيين لنصوصهم 
بالمحكى وا لملحكيات والتحي لتخييام الذاتى والسيرة الروائية. وكما 
يلاحظ في هذه التعبيرات التي تحوم حول الرواية دون أن تصرح 
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الله 


بهاء أنها تعبيرات تسعى لإدراك وضعية النص المحكي السردي 
والذي يعرف تحولات بنائية تجعل من الذات حاكية ومحكية. 

لا تخرج صقيع عن هذا النقاش النصي- النقديء نظرا 
لكونها تمشي في نفس التوليفة والتي نرى أن تمنيسها تحت المحكي 
الذاتي المترابط 56616 21110 117/561 هو الآقرب إلى تحديد جنسها 
الذي لا يخرج عن المنطق الروائي. إنما يعد شكلا من أشكاله التي 
عبرها يشخص المنطق الروائي تحولاته وتطور بنيتهء والتي تؤكد 
شرعية طرح الناقد الروسي ميخائيل باختين حين تنب عبر نصوص 
دوسويفسكي أن الرواية ستظل أكثر الأشكال التعبيرية انفتاحا على 
الحسمل وللمكن وعلى اللغات راللاصوات والأساليب والأوعية 
والأبنية . 

ولعل وضعية صقيع والتي تجعلها داخل النقاش الراهن في 
الدرس الروائي حول حدود التخييلي في النصوص التي تجعل من 
الذات حاكية ومحكية. والتي تحدث هذا الييسن بين الذات 
الساردة- المسرودة وبين الذات الواقعية للمؤلف- الكاتب» لعلها 
وضعية تؤكد ما سبق وتحدثنا عنه في الفصل الأول من اعتبار 
الأدب الرقمي هو استمرار وليس قطيعة؛ ويندرج ضمن نظرية 
الأدب ولا يخلق نشازا أو شيئا غريبا لا ينتمي إلى النظرية الأدبية 
التي ترافق تحولات النص الأدبي . 


لس الفصل الثاني 


تحكي صقيع حكاية رجل أدخله هذيان ليلي في صراع ذاتي» 


تحالفت معه الطبيعة والجو الذي اثقلب إلى رعد ومطر. يعيش 


الرجل زمنا من التيه بين ما يعيشه في واقع بيته ومع زوجته» وبين 


| دهشة الأحداث التى تفاجته وهو يكتشف نفسه ثملاء وكل ما 


: يحيظ به من جدران وغرف تترنح. يبقى وحده يعيش هذيانه إلى 


ا أن يطلع الصباح وتفتح زوجته النافدة فيعود إليه الصحوء. وفي 
1 نفسه شئ من دهشة الهذيان. 


3-4 صقيع باعتبارها خطابا تخييليا مترابطا 


6 6 


نقصد بالخطاب التخييلي المترابط» الطريقة التي يتم بها تأليف 


: هذه القصة ترابطيا » والتي أنتجت محكيا ذاتيا مترابطاء يعد تجربة 
عربية في الإتعاس الرقسي الأدي . 


تتشخص قصة صقيع عبر مجموعة من المكونات اللغوية - 
السردية والرقمية ,تحضر من جهة اللغة السردية عنصرا مهما في 
عملية الْتد لتشخيص 3 وهى لغة تعتمد على : 


3-4-أالؤثرات الصوتية والبصرية 

تشتغل المؤثرات الصوتية والبصرية عتبة أساسية في الافتتاح 
وسقوط الثلج وعواء الذئب »مع حضور مشهد الصورة التي تجسد 
تزول الثلج والمطر وتعطي الإحساس بالرياح والشعور بالبرد.ثم 
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قا 


مشهد تجسيدي قثيلي لهيئة رجل يجلس على الكنبة داخل البيت 
ومن ورائه نوافذ مغلقة وصوت الرياح وعويل الذئاب ونتف الثلج 
تقرع زجاج النوافذ تحدث ضجيجا لدى الرجل . 

ولعله وضع حكائي مشهدي بالصورة والصوت يعد متغيرا 
ديسا في عنهرع لأسره الذي اقبط في الس الطيرم روقيا باللقة 
المعجمية التي تبدأ في التشخيص الحكائي مع بداية النص. وبهذاء 
يصبح ما كان عتبة في النص الورقي» بداية للسرد والنص 
وتشخيص القصة. فالسرد اللغوي المعروف والذي يقوم بإيصال 
المشهد لغويا وسرديا وعن طريق الوصف وترك القارئ يتخيل 
الصورة كما يصل إليها وحسب قدرثه على القخسيل » وأيضا 
يجعل القارئ يتخيل أصوات الطبيعة و الحيوانات حسب ما تحتفظ 
بد شاكرته عن ققافة الاصوات مساعدة الوصف والسرد» غعتاقى 
صقيع» تسبق الصورة المشهدية اللغة السردية والوصفية التي تأتي 
كبعد سردي لاحق للصورة والصوت من أجل حكي ما تم حكيه 
سابقا ,ويخفت زمن السرد المألوف هنا » ويتحول موقعه من الموقع 
الجوهري الأساسي إلى موقع لاحق» قد يضيف ويعمل على 
امتداد الحكاية دون أن يعدل أو يشطب على ما حكته الصورة 
والصوت. ش 

يتم ايض الزثراات الصويية واليصرية سرديا عيسر تفلية 
رقمية تعد إلى جانب تقنية النص المترابط مكونا جوهريا في الأدب 
الرقمي» وهو ما يصطلح عليه ب 726014-تءم:117 قن تر جمته 


لس الفصل الثاني 


ا 


َه 


فى العربية بالوسيط المترابط الذي تدخل فيه الصورة والمؤثرات 
الصوتية ومختلف الوسائط. وهي تقنية تصبح لها وظيفة سردية 
أساسية على اعتبار أن محكي صقيع» لا يتحرك سرديا ونصيا إلا 
مع تنشيط مكون الوسيط- المترابط . 

يحضر الوسيط المترابط بداية على شكل عتبة الافتتاح السردي 
النصوص امطبوعة» والتي تشكل خطابات أو إرساليات تقدم 
معلومات أو علامات» ولكنها تقف عند عتبة الكتابة »ولكن بعد 
ما يبدا الض فى التشكل امامناء تكعشف أن التقنية تؤدي وظيفة 
سردية . عد كلك يسيع أ هذه التقنية تصبح هي الفاعل سرديا 
وحكائياء وبسقوطها ينعدم النص بالشكل الذي هو عليه عبر 
الروابط التي وصلت في مجموعها إلى عشرة روابط» يميزها عن 
لغة السرد العادية اللون الأزرق الذي بالتقر عليه ينفتح النص على 
مشاهد قيلية حركية للسارد داعيل يبع رشرفته. و ها يعطي 
للوسيط القرابط السيق السسردي هي عيمقده علي الروابط. إذ تم 
توظيف ثمانية روابط للوسيط المترابط» ورابطين للغة الملعجمية 
للشعر والأغنية . 

تتمظهر مكوتات الوسيط الترايظ باسقعناء الافتعاح النصى عير 
تتشيط الروابط النساتية (فسث أجر تقسيء الغدار شرام تني: 
فجأة انضم السقف» وصلت إلى الفراش» انضمت أسرة كثيرة» 
امتدت يد في الظلام» فتحت عيني بصعوبة» بالله عفوك) . 
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اله[ 


يتضح من طبيعة روابط نصوص الوسيط المترابط» أنها تأتي 
عبارة عن جمل فعلية حركية تشخيصية للحركة والفعل. وعند 
النقر على هذه الجمل ندخل عالم الصورة والصوت» والتمثيل» 
والسينما حيث العين تتحرك مع تحرك الشخصية والمكان والأثاث 
في بيت/ غرفة الساره. وحيث زاوية الرؤية لم تعد فقط ترتبط 
بموقع من يرى وبالمنظور كيف يرى» ولكن؛ يضاف إلى ذلك عين 
ضمنية للكاميرا أو مخرج مسرحي يوجد في مكان ما. إذ» نلتقي 
مع تقنيات الزوم وغيرها من التقنيات السينمائية التي تجعل من 
الصورة عالما ضوئيا ويصريا وحركيا. 

تحضر نصوص الوسيط المترابط باعتبارها المكون السردي 
التشضخيصي الجوهري لنص صقيع » ويتمثل ذلك في كون السرد 
باللغة الحكائية المعجمية يأتي دائما بعد تنشيط الوسيط المترابط» 
وبعد أن يكون المشهد التشخيصي التمثيلي قد قدم الحدث. ويأتي 
السرد ليحكي ما عبر عنه الوسيط المترابط» أي فعل لاحق للصورة 
والصوت. مما يجعلنا نلمس شكلا من التداخل بين نوعين من 
السردء أحدهما رقمي مترابط» وثاني لغوي معجميء وعبر هذا 
التداخل يتحقق نص صقيع . 

تقدم المقاطع التشضخيصية بالصورة الحالة» آلتي اسيم عله 
السارد الرجل بعد أن دخل دوامة أو هذيان حل به أثناء النوم . 
وهي حالة وإن بدأت عادية اتسمت بحالة القلق التى دفعت به 
إلى آن يعيش دوارا فال بيته ه نا مجسله يشحرك قي ابنكنة البيائد: 





لس الفصل الثاني 


1 


َه 


وله ععسم زمن القلسق حمالة الطبيعة التي ججادث في هذا 
الليل بالرياح والرعد ولمطر الذي ينقر زجابج النوافذ؛ 
فيحدث إيقاعا نفسيا يخلق لدى السارد توترا تزداد حدته مع عواء 
الذئب . 
يتدخل عنصر العجائبي ليصعد البعد الدرامي للشخصية 
الحاكية والمحكية. كل ما بداخل البيت أصبح عجائبيا. فسقف 
البيت يطير في الهواء» يتبعه السرير الذي يصبح له جناحين ويطير 
ويظهر عند تنشيط رابط (انضمت أسرة كثيرة )عدد كبير من الأسرة 
المتطايرة فى الهواء والتي كلما ابتعد طيرانهاء ايتعدت عن النظر ثم 
غايت 00 القمر. طار السرير «طار السريرء صار له جناحان 
كجناحي الغراب» داكنا بلون الدم المخنوق» خفق وخخفق حتى غدا 
فى أعالى السماء (رابط/ انضمت أسرة كثيرة) . حتى زوجته تتحول 
إلى در عجائبي. «من خياشمها المرعبة تصدر رائحة نتنة ونار 
(بعد رابط/ كم أحتاجك الآن) . 
يغادر كل شئ زمنه ومكانه» ومنطقه في حياة السارد. 
يقداخل العجائبي بالنفسي برمن الليل والمى العام للطبيعةء ليجعل 
إيقاع القلق يزداد. وهو إيقاع يتم تكسيره نصيا عبر رابطين 
يشخصان نصين مترابطين وهما (كم أحتاجك الآن» وما بقا لي 
قلب بعدك). وهما يأتيان شعرا وأغنية وصوتا ويحدثان تكسيرا في 
حالة الحدث والسارد. هكذا نلاحظ أن نصوص الوسيط المترابط 
تلقي بالذات الحاكية والمحكية في عالم عجائبي ونفسي متوترء 
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هر 


والنصان المترابطان يشتغلان مثل الوقفة /#وننهط في مكون الزمن. 
حيث استراحة السرد من أجل عودة التأمل فيما يحدث. 

يأتي الشعر في قصيدة كم أحتاجك الآن لغة/ صوت الذات 
وي تعبسر بلغة التوخد هن حاجبتها إلى الآخر/ الحبيية. .وغبي 
قصيدة تتشكل مع زمن السرد. إنها غير موجودة قبل السردء إنما 
حاجة السرد إليها هي التي أوجدت زمنها. فهي قصيدة من 
وح ؤم السرد أو دالت تتعتي. مقاطيها آناننا على قطحة ررق 
يحمل طابع الورق القديم. ترافق عملية الكتابة والنظم موسيقى 
هادئة تشسغل بدورها على تكسير حدة الرعب والقلق خاصة مع 
منطق التحولات من الإنساني إلى العجائبي؛ ومن الطبيعي إلى 
الغرائبي . كما تحضر مثل النفيض أغبرت الفي. 34 عواء الذئب 
وصوت الرياح والمطر) . 

أما النص المترابط الثاني(ما بقا لي قلب بعدك) فإنه يتألف من 
نصين: نص شعري (قصيدة بقايا) والتى تعبر فيها الذات عن 
حالتها ثم نص غنائي طربي (أغنية وصوت محمد عبدو) يرافق 
بقايا وهي نتشكل أمام أعيننا حروفا كلمات ومقاطع . 


5- خلاصات أولية من صقيع: 

- إن قراءة/ مشاهدة صقيع» تعد تجربة غير مألوفة بالنسبة 
للوعي النقدي. إنها تجربة في القراءة والتكوين» في معنى أن 
صقيع باعتباره نصا ينتمى إلى الأدب الرقمي» يعد من النصوص 
التي تخلق نوعا من الدربة» وتدفع نحو التعلم. 
الفصل الثاني 





لي 


- يطرح نص صقيع بدوره كما جاء في شات محنة الذات مع 
زمنها النفسى. ولعل احتفاء النصين معا بقيمة الذات من حيث 
منحها الاعتبار الرمزي لتكون هي الحاكية والمحكية وإن جاءت 
بتمظهرات مختلفة بين النصين» فإنه يعبر عن حالة انبشاق ثقافة 
الذات وجعلها هي محور السؤال والحكي. 

- تقدم صقيع تجربة تقلية محبوكة رقمياء وهي تقئية وظيفية 
سردية. فحالة القلق التي تعيشها الذات والتي جاءت في شكل 
هذيان أو حلم» تدفع الذات نحو السؤال عن ذاتها وعن منطق 
التحولات في زمنها دون أن تلتجئ إلى مؤسسة أو سلطة للإجابة 
عن ازستهاك: نوق التدجات إلى ذانها وهو الشكل الذي شخصه بلغة 
الشعر والأغنية النصان المترابطان. 

- نلاحظ في صقيع عملية التناوب في جعل القصة تنحقق 
إبداعيا ورقميا. فالحالة القلقة للذات يكسرها السردي الذي يجعل 
النص في النهاية يظل منفتحا أو يظل يعيش حالة الانفتاح مع 
جعل نهاية النص برابط نص وسيط مترابط. لتظل الصورة هي 
آخر شئ يبقى في ذاكرة/ تاريخ القراءة. 

- يعبر صقيع باعتباره محكيا ذاتيا مترابطا عن كونه يشكل 


* اسحترارة للحالة السريفية العربية الفى تخيض عالة اتععاق الذات من 


عارية من كل الأقنعة تواجه سؤالها وأزمتها برعب الحالة ولكنها 
. نحو تحليل أدبي - رقمي للنص المترابط التخييلي العربي - 
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6 - تركيب مفتوح على التفاعل مع تجرية الأدب الرقمي 

- إن موضوع الأدب الرقمي هو موضوع يأتي في سياق 
تكنولوجي» يخصب مساحة الحرية أمام الافراد. وهي حرية يمكن 
التعامل معها بوعي كبير.من أجل استثمارها وتحويلها إلى قدرة 
إبداعية في ممارسة الحوار. ْ 

- إن الانخراط في الأدب الرقمي هو مطلب حضاري 
بامتياز. وليس نزوة أو موضة عابرة أو شيئا من هذا القبيل. 
والمسألة محسومة معرفيا وثقافيا وانتروبولوجيا. فبالعودة إلى 
مختلف الأشكال التعبيرية القديمة والحديثة» سنلاحظ أنها وحدها 
التي عبرت عن قدرتها على احتضان معنى وجود الإنسان في كل 
مرحلة تاريخية. فالشعوب تترك معنى وجودها وكينونتها من شكل 
حكيها. وكلما اختلفت وسائل التعبيرء» وتعددت وتنوعت» كلما 
وجد الإنسان أشكالا كثيرة لترميز حياته وتصوراته وإدراكاته. 

- إن حالة التردد التي تتسم بها عملية التعامل والتواصل مع 
الأدب الرقمي: من قبل مجموعة من الكتاب والنقاد هي حالة 
تعبر عن وضعية الثقافة التكنولوجية في الممارسة العربية» وأيضا 
في الانشغال الذهني والفكري. 

- إن تراكم النصوص الرقمية في التربة العربية يعد مدخلا 
عمليا لتفتيت حالة التردد » كما يساهم في إدخال القارئ العربي 
إلى هذا العالم العجيب والمدهش والغريب والجديد. 





لس الفصل الثاني 





هم 


- تقبل النص الرقمي التخييلي مشروط بخلق مادة نصية 


تخييلية» تكون مؤهلة كميا وكيفيا لإثارة انتباه القارئ. وتحفيزه 


على التواصل مع هذا التخبيل الرقمي . 

- إن مفاهيم الأدب الزقمي ما تزال ملتبسة وغامضة من حيث 
الاشتغال» ليس فقط في التجربة العربية» وإنما أيضا في التجربة 
الغربية وذلك لكون تجربة الأدب الرقمي حديثة العهة -. رهلا لا 
نتظر ثباتا في التحديد المفهومي» لأن ذلك يحتاج من جهة إلى 
تراكم النصوص» ومن جهة ثانية إلى نشاط حركة النقد. وعليه» 
فإق تعفد كسميات المفيوع كما يحدث مع التاعلي والترايط 
والرقمي» هو تعدد يترجم حالة النص التخييلي الرقمي. ومن 
ثمة» فالضرورة النقدية تقفترح الانخراط في تجربة التحليل الأدبي 
الرقمى» من أجل خلق حركية اشتغال المفهوم . 

- يناه على ظريفة تأملدا شي تجرية الأيب في علاقته 
بالتكنولوجياء فإن الأدب الرقمي هو مقهوم عام تتضوي تمته كل 
التعبيرات الأدبية التي يتم إنتاجها رقميا. والمترابط مفهوم يعين 
الحالة الأجناسية لهذا الأدب» أما التفاعلي فهو إجراء رقمي عبره 
تتحقق رقمنة النص . لكنها تأويلات لدلالات مفاهيم قابلة للتحول 


0 وفق مستجدات تجربة النصوص . 


- مادام إنتاج النص الخبيلي الرقمي يتم قي سياق ثقاقة - 
سلعية تكنو لوية #تطور سبرغة تقاجر: العقل البقري + خإق هذا 
الوضع يتطلب من الحكومات العربية بما فيها وزاراتها في التربية 
نحو تحليل أدبي - رقمي للئص المترابط التخبيلي العربي « 






































































































































































































































































































































له 


والتعليم ووزاراتها في الثقافة والتتواصل بضرورة الانتباه إلى التربية 
على ثقافة التكنولوجياء من أجل خلق جيل مؤهل لكي يبدع 
تقافقه وإبشاعاتة زموه بقاء على ممارسته ابفاقة التكتولرعيا وذلك 
حتى لا يبقى الفرد العربي مجرد مستهلك للمفاهيم - نظريا - 
وللتكنولوجيا كمتلق دون أن يتحول إلى منتج . 

- لن يستقيم الوعي بالأدب الرقمي» إلا بانخراط المبدعين 
والنقاد والمثقفين في التجربة» كتابة وتأملا ونقدا وتفكيرا. 


به معجم الادب الرقمي س 


لس الفصل الثاني 














































































































































































































































































































دعامة 


اللا ا 

0 11106000ك1 
تت 01-1 
11060 
1110001 

نامآ 
61 
1 111061 
موععع 
0 1ااعاعع 1 
اع 1111 


أأع16 مأنلة رعم 1131 


ل ظ 


نا 2 01115 
1610 انا انار 
لع 1163-16 

عاد 1" 

111 

701 3 عاءاء 1" 

نا[ عاعره'1' 

اش 
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60 1060ظ1ظ1 


.- معجم الأدب الرقمي .- 


































































































































































































































































































5 المصادر والمراجع) 0 


لده # + ا . 000 فقط ما تم 
(1) ملاحظة: أشير إلى أن المراجع 5 لصفحة تخص 
تضمين بعض فقراته بشكل مباشر في الكتاب. 




















نا 


1 -المصادر 


1-1النصوص الرقميةبالعربية: 
شات (ستاجلة محمد): ممه . قرع ) تربع طفكة. ااانا 


صقيع (سناجلة م: ».15 ]11 بتاع- 2126 111/17 


1-2 النصوص الرقمية بالأجنبية: 


: (13335غنا80ظ 10 عأعبارط) : لفدده- وار 
//12 تاه ط/لطامء.ع زوع طاوعم و5. 1/17 //:ماغط 


(عتتتع1ط_صوع ل) عملم : 5ء«اماءء زة1” 
1. 81158م-اكتتتنا. دع تأماعء زه نا //ماغط 








الأدب الرقمي 


ل 


2-المراجع 
1-2المراجع الورقية 
1-2 بالعربية 


* البريكي (فاطمة): مدخل إلى الأدب التفاعلي المركز 
افقانى العربى الطبعة الأول 2008 . 

* يقطين (سعيد): من النص إلى النص المترابط مدخل إلى 
جماليات الإبداع التفاعلي المركز الثقافي العربي» الطبعة 
الأولىء 2005. 1 

#«ستلجلة (معمة): الرواية الرافعية الرقسية حار لسر 
الؤسسة للعرية للدواسات والقيء وريم 2605 . 





1 المصادر والمراجع ل 























































































































































































































































































































نيبا ا هر 





21-2 بالقرنسية ١‏ * مشتاق (عباس معن): تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق 
غ616 «متكدمته 12 عل علاوافطاوظ : (لنهعل841) عمتطعلد8 ا حمق امه /طمء. مقرعء زلهة تخطة 1طكلة جاه بده ا// :ماعط 
001111014 تنتغط.طتة 000000-09 


كلت غناعطة][ 12 غ0 لتاعمءد5ت1نصعط عآ : (لطند[ه1) دعطاموظ ا قعلنتاء. 776 :عه 1-صدول) مولة8 - 
04 انناعة 131 - مغط.عملةط/قدع ناع اماع /اعه.5ع11216215- 


, 1 : 10/1715 مامه . 51 171/107 (2-[) عملو8- 
نع 111 5ع5لة11161 كالء16 5ع[ : (ع518) «ملتم اعدو م 


06 2158ة2 : 10 2 دوع 1تامقووط عبالكع ]1 


-206 31 231521 لل '5]019 2 لامممععاقم : (مدعز) اأمعصدة لت 


| 521 - م6.35م8231وع15م0اءع111_152[6د لاود الا/وعع ةم 
601 12 أء 20019هرآ وعع 1م60 : (عتطمه50) عأمع2ة11 - 
لدع.ة /7كة ]10 كاقة. 17/17/17 : /عا*عاقء مقط 2 عتتاعه'1 2 عل 


عللعتستعا نمو ونا عن 1 حمق قدهة ١‏ 401 - عط 12 2100/وع [عتاعه/ء25]:012 
4 5العة اء كاالطا : (اأعطء1ك8) المتدعنه1 ْ /كعنان ذكةط دعل تناع ودع 1/ع :845.01 01. اتابن 
66 561116 1111 3ان عت أو ال : (عاعة]/|-صدء [) كع ]عق راء5 ا 0 - ورطم. لماوع ناو اكه ط/ع 1212101 تتاع :1 لط و1ء]11 


21 9 

:١ 1000111165 3 12 1116121016 12285-‏ (حتداء تتجع)) 100010597" 
70 ,اتتاع5 ,عنا10) 

16 160116 هآ : (مستأاكسة) معسهة17؟ أهء (فمع2) عاعااء1777 
1 :511 :2315 


2 لمراجع الرقمية ' 
د أسليم (محمد): الإبداع والنتقد والتواصل المفقود في 
الأعمال الرقمية الغربية: 


لتتاح». 212-17711115 . 17/177177 
481 - 10-181 توه ناعة7 


* سلامة (عبير): أطياف الرواية الرقمية: 
291 - 15.©012/97101-58573 1ه - ا سدع-ع11001. 131177 








الأدب الرقمي ال بابس لمم سسا _ ا لد ه المسصادر والمراجع م 



























































































































































































































































































































































و ظ سم 


الموضسوع الصفحة الا ا 
لير + لقعي ارقي والرفقات د )لاسر سني يقل ...+ 3-2 القارئ الرقمي 1 0 
مدقل شرع “اثقطة قرفية .. جلة رمي ككل. 0 1-3-2 من القارئ إلى الكاتب ا 
2-3-2 القارئ الر قمي وإشكالية التجتيس 23075 
الفصل الأول 4-2 النص المترابط أفقا للآدب الرقمي 2617 
الأدبوالتحلي الرقمي : 1-4-2 النص. . مفهوم متغير 000 
1 - بين الأدبي والرقمي نقاش نقدي ا 00 2-4-2 الدحامة التقنية مكون: نصي مسي ا 50 ظ ١‏ 
س1 الاب ارقي اسعر رك الفطيري تقر بلطيف . :5 2 تجليات النص الرقمي التخيبلي 501 
يد ال له ل ا 1-5-2 وضعية النص- الشاشة 52 
3 - الأدب الرقسي !عاتاهيم في لير المشكال ل 2-5-2 وضعية النص المؤلف شاي اح اوم كن ملك ١‏ 5207 
ال ال 0 3-8-3 وغمة النص تر 5 
2-2 الولف اثر لمي 00 4-5-2 النص المترابط التخييلي عن 





- محتوى الكتاب 1 





الأدب الرقمي 






















































































































































































































































































































































































اكد 


الموضفوع الصفحة 
3 - الأدب الرقمي والتجربة العربية ا 
1-3 ملاحظات ب 20000 
2-3 تمظهرات الاشتغال الرقمي في الممارسة العربية 5 
4 - استنتاجات مفتوحة 610 
الفصل الثاني 
نحو تعليل أدبي 
رقمي للنص المترابط التخييلي العربي 
1[ تقديم 0 
1-1 للجديد بلاغة التجنيس والقراءة ات 2017 
21 جديد المكى المترايظ التتخييلى " 0 
2 - شات رواية - مقرابطة 101 11 00 
2- محددات الاختلاف النصية 0 
2- التشخيص الروائي بمنطق السرد المألوف 00 
3-2 الروابط مظاهرها ووظائفها السردية 5 
2--1 الروابط التفاعلية أنواعها 1100 
2-3-2 الروابط غير التفاعلية 06 
3-3-2 الروابط وظائفها وبلاغتها 5 
3 - شات .. سؤال الذات بلغة الرقمي 0 


5 محكى - ذاتى مترابط أع16- مكتلة - أءمنا1] 





الأدب الرقمي 


الموضسوع الصفحة 

1-4 عن سؤال تجنيس صقيع ا 100 
1-4-! المستوى التجنيسي الرقمي مح الوة 

1-4-ب صقيع استمرار لنقاش تجنيسي 000 ادن 

2-4 صقيع باعتبارها قصة 5 

3-4 صقيع باعتبارها خطابا تخييليا مترابطا و5 

3-4 -أ المؤثرات الصوتية والبصرية مر 95 

5 - خلاصات أولية من صقيع 10 
6 - تركيب مفتوح على التفاعل مع تجربة الأدب الرقمي 102 
معجم الآدب الرقمي جه مع جم اع ميك معتلعد عو واو ول اق قط ع 11057 
المصادر والمراجع 10 
محتوى الكتاب ا 150 


ه محتوى الكتاب هس 



































































































































































































































































































































1 0 
100 1 





هذا الكتاب 


يدخل كتاب الأدب الرقمي في إطار محاولات يم بهذا التجلي الأدبي 
الجديد الذي يتم في علاقة تفاعلية مع التكنولوجيا. إنه وقفة تآملية بلغة النقد 
في طبيعة النص الأدبي الذي يشهد تحولات عميقة في نظام ترتيب مكوناته: 
وفي منطق اشتغاله؛ وفي انفتاحه على عناصر جديدة تفعل في زمن تكونه 
الواخلي مثل الصتورة والأون والمريسيقق وَلقة البرام ج المعلوماتية. 

ن الاقتراب من الأدب في وضعه الرقمي؛ فوم ع المتغير في الحالة 
2 تصبح عليها الممارسة الأنذاهية» عنناها تعتهد "دهامة الرقمى؛ ٠‏ يعني 
اتفال أسياقي وينيوي وأسلوبي ولغوي ومعرفي في الظاهرة الأدبية, وهو 
انتقال أيضاً في شكل الرؤية إلى الذات والعالم. 
كيف نقراً الآدب في وضعه الجديد؟ هل نحن بصدد جنس أدبي حديد؟ ماذا 
نعني بالرقمي في علاقته بالقض الأدبي؟ هل يتغير مفهوم الخنصن الأدبي, 
والمؤلف, والكاتب: والقاريء؟ كيف يجدد النقد خطابه ومفاهيمه وأدواته 
الإجرائية وهو يقراً القص الأدبي الرقمي؟ هل يعبر النص الأدبي الرقمي 
العربي على خصوصية التجرية؟ تلك بعض الأسئلة التي حاولنا التفكير 
فيها في هذا الكتاب باعتماد محورين أساسيين : محور قضايا واشكالات 
ومفاهيم الأرن الرقمي في الطروحات الأجنبية, شي تحور حاولنا من خلاله 
وضع الآأدن الرقمي في مياق أسملة نظرية الأدب, ثم رهانات الخطاب 
النقدي الذي يجدد - يدوره - أسئّلته ومعجمه ورؤبته للنص الأدبي, مع 
اتشراطه في التجارب الجديدة التي تعرفها الظاهرة الأدبية, ثم محور 
تطبيقي قمناً فيه بتحليل بعض أعمال الكاتب الأردني محمد سناجلة :"'شنات 
وصقيعء من أجل إنتاج معرفة نقدية بمفاهيم الأدب الرقمي من داخل النص 
العربي. 





